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venecija 
i bizant 

izložba u venecij i 

k r u n o p r i j a te l j 

Još god. 1935. počela je Venecija 
pr i ređ ivat i — u godinama kad se u 
Giard in ima ni je održavao Bijenale 
suvremene umjetnost i — velike re-
t rospekt ivne izložbe svoj ih star ih 
majs tora . Prvi je na redu bio Tizi-
an, s l i jedi l i su T in to re t to i Verone-
se, a zat im je tu akt ivnost p rek inuo 
drugi svjetski rat. Pošto su u p rv im 
pos l i je ra tn im godinama pokazane 
javnost i restaur irane slike i skulp
ture iz crkava i zb i rk i Venecije i 
Veneta, koje su za vr i jeme rata bile 
u sk lon iš t ima, nastavljena je seri ja 
vel ik ih ret rospekt iva. U dvogodiš
n j im razmacima izlagana su djela 
Tiepola, Lot ta , Giorgionea, Bassana, 
sl ikara Seicenta, Cr ive l l i ja , Carpac-
cia, Guard i jev ih , vedutista Settecen-
ta i is taknut ih sl ikara toga posl jed
njeg vel ikog stoljeća mletačke um
jetnost i pod naslovom »Od Riccija 
do Tiepola«. Posl jednja izložba toga 
niza pr i ređena je god. 1971. pod 
naslovom »Umjetnost u Veneci j i od 
srednjeg v i jeka do 18. st.« i bi la je 
svojevrsna antologi ja malo pozna
t ih , o tk r iven ih i restaur i ranih sl ika 
iz mletačkih crkava, samostana i 
muzeja. Nakon t r i godine ( iz teh
ničkih razloga) otvorena je, u lip
n ju 1974., u dvoranama duždeva pr i 
vatnog stana u Duždevoj palači, ko
je su uspješno adapt i ra l i arh i tek t i 
Carlo Scarpa i Umberto Franzoi, ve
l ika izložba organizirana pod ruko
vodstvom Giovanni ja Mariachera 
pod naslovom »Venecija i Bizant«. 
Ovom izložbom, kako su istaknul i 
pr i ređ ivač i , započinje novi niz izlo
žaba ne više monografskog i morfo
loškog, nego p r imarno problemskog 
karaktera, ko j ima je c i l j osv i je t l i t i 
određene teme i poglavl ja mletačke 
umjetnost i s razl ič i t ih gledišta. Sa
drža jnu i tematsku podlogu ove iz
ložbe dao je, u suradnj i s odborom 
is taknut ih s t ručn jaka , poznat i tal i 
janski bizantolog i profesor pado
vanskog sveučil išta Sergio Bet t in i , 
ko j i je u b r i l j a n t n o m i iscrpnom 
predgovoru iznio svoju koncepci ju 
razvoja umje tn ičk ih odnosa Veneci
je i Bizanta. S obz i rom na važnost 
toga teksta, ko j i će po svoj p r i l i c i 
izazvati i po lemiku o po jed in im p i 
tan j ima, izni jet ćemo u na jk rać im 
crtama njegove glavne misl i i ideje 

vod i l je , to više što dod i ru j u i neka 
p i tan ja naše star i je umje tnos t i . 

Bizant je, prema Bett in i j u , najug
ledni j i sugovornik Veneci je u sred
njem v i j eku , ali je pot rebno utvr
d i t i ko j i je karakter imala ta bizant
ska komponenta u umjetnost i gra
da na lagunama i svesti njen opseg 
na pravu m je ru . Postavivši osnovnu 
t v rdn ju da se Bizant d i rek tno i pot
puno u Veneci j i v id i jedino u arh i 
tek tur i crkve sv. Marka ko ja je zi
dana prema crkv i sv. Apostola u Ca
r ig radu, u f ragment ima na j ran i j i h 
mozaika Markove crkve iz druge 
polovice 11 . stol jeća i u d je lu »dvor 
skog sl ikara« Paoia Veneziana iz 14. 
stol jeća, Bett ini ističe da su svi os
tal i dod i r i Veneci je s umjetnošću 
Bizanta posredni , prožeti zapadnim 
karak ter is t ikama ili loka ln im cr ta
ma. U p rvom d i je lu svoje s tud i je 
autor se opši rno bavi Maks imi jano-
vom katedrom u Ravenni žaleći, i l i 
bo l je , pro test i ra juć i što ni je dano, 
dopuštenje za njenu posudbu. To je 
b je lokosno pr i jes to l je iz 6. stol jeća 
vezano s Venec i jom star im podat
kom da ga je dužd Petar II Orse-
olo pok lon io caru Otonu III ko j i ga 
je darovao ravenskoj c rkv i . Za raz
l iku od don Frana Bul ića, ko j i je 
naslućivao salonitamsko po r i j ek lo 
te katedre, Bett in i smatra da je 
ona izrađena u Car igradu za raven-
skog nadbiskupa Maks imi ja na dok 
je taj prelat bio još b iskup Pule, te 
da je prešla iz Pule u Venec i ju , a 
odatle u Ravennu, U deta l jno j ana
lizi toga jedinstvenog ob jek ta Bet
t in i u tv rđu je čet i r i autora i uočava 
kod n j ih sti lske crte anatolske, s i r i j 
ske, egipatske, helenist ičke i barbar
ske der ivaci je. Zan iml j i va je Bet t in i -
jeva evokaci ja p r v i h početaka gra
da Veneci je i njegova jedinstvenog 
razvojnog puta vođenog or ig ina l 
nom arh i tek tonskom v iz i jom ko jo j 
je boja osnovno i b i tno izražajno 
sredstvo. Dok u glavnom komplek
su grada s c rkvom sv. Ma rka , pala
čom duždeva, Piazzom, Piazzettom 
i s tupovima Marka i Todora Bet t in i 
v id i pos l jednj i odbl jesak t rad ic i je 
kasnoant iknog »palat iuma« ko jemu 
su prethodnic i Diokleci janova pa
lača u Spl i tu i carska palača u Ra-
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venni , a u samoj crkv i »sveca-osni-
vača« i Trgu sv. Marka nalazi kon
t inu i tet ideje spl i tskog carevog ma
uzoleja i Perist i la, u c i je lo j rano-
srednjov jekovnoj a rh i tek tu r i grada 
na lagunama uočava odjeke arhi tek
ture Ravenne, ko jo j je Veneci ja une
ko l i ko pravi nasl jednik. Uz tu , ka
ko ju je još G. Fiocco nazivao, »eg-
zarhalnu« komponen tu , u Veneci j i 
ima i odjeka kasnobarbarsk ih , is
lamskih, roman ičk ih , go t i čk ih , pa i 
— bizantskih uzora. 

Vel ik dio svoga predgovora Bett ini 
posvećuje analizi mozaika crkve sv. 
Marka i — u vezi s n j ima — mozai
ka car igradskih crkava s posebnim 
obz i rom na različite faze dekoraci je 
Sv. Sof i je. Di rektnu pr isutnost Bi
zanta on nalazi, kako smo pr i je is
taknu l i , jedino u f ragment ima naj
s tar i j ih sačuvanih mozaika veneci

janske bazi l ike, koje je po njegovu 
miš l jen ju izveo anonimni car igrad
ski majs tor po narudžbi dužda Do-
menika Selva (1071. — 1084.). U kas
n i j im mozaicima Bett ini uočava so
lunske i makedonske odjeke (Nere-
z i , Oh r i d ) u in terpretac i jama lokal
nih majstora ko j i su »preveli na ve
neci janski jezik« viđene uzore dav
ši im neke zapadne i pomalo pro
v inci jske pr izvuke. Tu su svoju vješ
t inu mletački mozaicist i š i r i l i zat im 
ne samo d i l j em I ta l i je, nego i dale
ko na sjever (P rag ) . I na sl ikama 
na daski , prema Bett ini j u , ograni
čen je b izant in izam, kao npr. na 
onoj poznatoj »Bogorodici s Djete
tom« iz Museo Marc iano, gdje se bi
zantska komponenta više osjeća na 
mal im l ikovima na rubovima sl ike, 
ali ni ta ikona ni je imala veći od
jek na sl ikarska zbivanja same Ve
necije, nego se on mnogo bol je mo
že osjet i t i u Dalmaci j i . Iz Bizanta 

su, ist ina, došli dragocjeni ema j l i , 
ali su i oni posluži l i Mlečanima da 
stvore svoju je f t i n i j u specif ičnu va
r i jan tu s m in i j a tu rama na perga-
meni pod b rdsk im k r i s ta l ima . U taj 
se sklop uklapa i p rob lem »Pale 
d 'Oro« , ko ja je jedinstven p r im je r 
st i l is t ičke kon taminac i je . Duhovi ta 
je usporedba te dragocjene pale od 
zlata, emajla i d ragu l ja , ko ja je na
stala u četir i faze i dob i la svoj k ra j 
n j i got ičk i ob l i k za dužda A. Dando-
la u 14. s to l jeću, s proče l jem crkve 
sv. Marka : i u raskošnoj pali i u 
bl ještavoj fasadi spajal i su se po
stepeno izvorni b izantski ob l i c i , od
jeci Bizanta u mletačkoj interpre
taci j i i završni akcenti u jeziku ki-
ćene got ike u jednu nadahnutu i 
skladnu c je l inu. Posl jednj i d i je lov i 
teksta posvećeni su prob lemu Paola 
Veneziana, u č i jo j v rhunsko j fazi — 
koja t ra je od »Bogorodič ine smrt i« 
iz 1333. u Vicenzi do »Bogorodice 
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s d je tetom« iz 1347. u Carpinet i — 
autor v id i elemente paleološkog sli
karstva kao od jek mogućeg sl ikare-
va puta u Carigrad i susreta s mo
zaicima Kahr i je džami je, te s pi ta
n j ima kretsko-mletačkog sl ikarstva 
osobi to u svjet lu novih arh ivsk ih ot
kr ića Mar i ja Cattapana. 

Sama izložba poč in je f ragment ima 
sel jačkih i lovačkih pr izora u mo
zaicima nađenim kod Oderza s kra
ja 3. il i početka 4. stol jeća, na ko j i 
ma se još snažno osjeća duh ant ike, 
a zatvara se dvjema ikonama sl ika

ra Emanuela Zanea iz 17. stol jeća 
kao jednom od na jkasn i j ih realiza
ci ja bizantskih st i lsk ih crta u Ve
neci j i , gdje se ovaj kretsk i majs tor 
naselio nakon pada rodnog otoka 
pod tursku vlast. U prvom d i je lu 
izložbe dani su dragocjeni p r im jer 
ci bizantske umjetnost i od 6. stol je
ća dal je, od ko j ih posebno spomi
n jemo bjelokosni d ip t ih iz Museo 
Nazionale u Ravenni (6 . s t . ) , sred
nj i d io carskog d ip t iha od slonove 
kosti s l i kom carice iz Museo del 
Bargeilo u Firenci (6 . s t . ) , mra

mornu glavu carice Teodore iz M u 
seo del Castello Sforzesco u M i lanu 
(6 . s t . ) , po r f i rnu glavu cara Just in i -
jana iz bazil ike sv. Marka (8 . s t . ? ) , 
kor ice evanđelistara od srebra s 
emaj l ima iz Marciane (9 . s t . ) , 
t r i p t i h od slonove kosti iz Staat l i -
chen Museen u Berl inu (10 . s t . ) , vo-
t ivnu k runu cara Lava VI od srebra 
i emajla iz r izn ice sv. Ma rka 
(10 . s t . ) , kalež od sardonike 
s ukrasima u srebru i emaj lu 
iz iste riznice (10 . s t . ) , iko
nu arkanđela Mihov i la od pozla
ćena srebra iz bazi l ike sv. Marka u 
ob l i ku građevine s kupo lama, ko j i 
je po svoj p r i l i c i p r i j e služio za pa
l jenje mirisnih, t va r i , a kasni je je 
pretvoren u moćn ik Presvete k rv i 
( 1 2 — 1 3 . s t . ) . Ovaj jedinstveni 
predmet, ko j i je p r i j e služio u pro
fane a zat im u sakralne svrhe, re
produc i ran je na kor icama katalo
ga i na jednom od plakata izložbe 
zbog svoje dekorat ivnost i premda 
ni je izrazito bizantski rad, nego se 
u n jemu susreću i zapadnjački i 
arapski element i . 

Od najs tar i je izrazito bizantske de
koraci je u mozaiku bazi l ike sv. Mar
ka iz druge polovice 11 . stol jeća 
izložen je f ragment s pobožnim že
nama, dok su f ragment i s glavama 
Krista i anđela iz katedrale u Tor-
cellu rad drugoga, nešto kasn i jeg, 
grčkog majs tora. Kao na j ran i ja d je
la veneci janskih mozaicista, ko j i su 
naučil i zanat od majs tora iz Bizan
ta uni jevši u st i lski govor neke spe
ci f ične lokalne var i jan te , izloženi su 
f ragment s glavom Bogorodice iz 
katedrale u Ferrari i dva ovala s 
glavama sv. Petra i sv. Ivana iz ba
zi l ike Ursiane u Ravenni. Za da l j 
n j i razvoj sl ikarstva u Veneci j i i Ve-
netu među izloženim d je l ima ističe 
se f ragment freske s Bogorodicom 
Oran tom iz k rs t ion ice sv. M a r k a , 
d je lo veneci janskih majs tora s k ra 
ja 12. stoljeća sa asoci jaci jama na 
freske iz Nerezi ja, f ragment i fresa
ka iz Museo civico u Trevisu u ko j i 
ma Bett ini v id i rad jednog mletač
kog »magister imaginarum« iz 13. 
stol jeća te izuzetno zan iml j i ve f reske 
iz crkve S. Zan Degola ko je je Fiocco 
bio obje lodanio kao d je lo bizant-
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In format ivn i karakter i ograničen 
pros tor prikaza ove važne izložbe 
onemogućuje nam da uđemo u st i l 
sku analizu izloženih umjetn ina i u 
osobne sudove o po jed in im p i tan j i 
ma povezanim s nekima od n j i h , a 
isto tako i u estetsku valor izaci ju 
svih t ih dragocjenih radova u mra
m o r u , p o r f i r u , srebru, z la tu, dragom 
kamenju i slonovoj kost i , kao i mo
zaika, fresaka, sl ika na daski i m in i 

jatura koje se u dvoranama Dužde-
ve palače i u v i t r i nama Marciane b l i 
staju u sjaju svoj ih dragocjenih ma
ter i ja la , f inoći izvedbe i raskoši 
ko lor is t ičke game d je lu juć i često 
kao predmet i iz nekih davnih ča
robnih pr iča. Premda nepotpuna, 
ova vel ika umje tn ička manifesta
ci ja zaslužuje punu pažnju i struč
njaka i b ro jn ih posjet i laca jedin
stvenog grada u kome je pr i ređena. 

skih sl ikara 11. stoljeća dok se da
nas smatra ju radom mletačk ih sli
kara Duecenta. Pojava na izložbi 
ov ih pos l jedn j ih f resaka, nedavno 
sk inu t ih sa zida, omogućit će sigur
no još bo l ju analizu ovoga visoko
kval i tetnog djela koje je Mura ro 
st i lski pr ib l iž io freskama Sopoćana. 
Sl ikarstvo Duecenta na daski i lust r i 
ra ju nam spomenuta ikona »Bogo
rodica s Djetetom i svecima« iz Mu-
seo Marciano ( k o j u je G. Gamul in 
ispravno bio povezao sa zadarskom 
»Bogorodicom s Djetetom i donato
rom« iz crkve sv. M a r i j e ) , buranska 
»Bogorodica s d jetetom« iz veneci
janske Akademi je ( k o j o j je, kao što 
sam svojedobno pisao, v r lo bl iz t r ip
t ih iz spl i tskog Arheološkog muzeja 
izložen u Galer i j i um je tn i na ) , te 
f ragment »Mrtvog Krista« iz muzeja 
u Torcel lu izrazito toskanskih cr ta 
s d i rek tn im asoci jaci jama na stil 
Giunte Pisana sa samog kra ja sto
ljeća (G. Gamul in pr ib l iž io ga je po
znatoj skupini spl i tsk ih sl ika o ko j i 
ma smo C. Fisković i ja pisali u v i 
še navra ta ) . U nemogućnosti da de
ta l jno anal iz iramo sva izložena dje
la ogranič i t ćemo se, za s l ikarstvo 
Trecenta, na spomen-skupine sl ika 
Paola Veneziana, koje je u katalogu 
deta l jno analizirao R. Pallucchini po
svećujući posebnu pažnju vodnjan-
skom po l ip t ihu , a za s l ikarstvo 
Quat t rocenta i kasni j ih stol jeća, na 
zan iml j i vu grupu radova kretsko-
-mletačkih sl ikara koja može pru
ži t i našim st ručnjac ima bogat kom
parat ivn i mater i ja l za proučavanje 
radova t ih umje tn ika na našem t lu . 
Posebnu cjel inu na izložbi čine sre
brene rel jefne pale u ko j ima susre
ćemo raznol ike var i jante simbioze 
b izantsk ih, romaničk ih i got ičk ih 
st i lsk ih cr ta . Ističu se među n j ima 
one iz katedrale u Caorleu ( 1 2 — 1 4 . 
s t . ) , iz Museo provinciale u Torcel lu 
(13 . s t . ) , iz riznice Sv. Marka (oko 
1300) i iz crkve S. Salvador u Ve
neci j i (15 . s t . ) . Zasebnu skupinu či
ne i izloženi i lumin i ran i kodeksi od 
10. do 14. stoljeća ko j i su mora l i , 
usprkos nastojanju organizatora, bi
ti izloženi u ve l iko j dvorani b ib l io te
ke Marciane, a od ko j ih bi mnogi 
zbog svoje kval i tete i l jepote zaslu
žil i bar kratak spomen. 


