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Spomenicka bastina u fokusu

IVO MAROEVIC
Spomenik kulture ili kulturno dobro. Sto je primjerenije povijesti umjetnosti?

Termin spomenik kulture ima dugu tradiciju u Hrvatskoj. Uza nj se, na
stanoviti nacin, vezuje i pocetak povijesti umjetnosti u Hrvatskoj. Nastao
kao srednjoeuropski fenomen (Denkmal) u vremenu obnovljenog intere-
sa za kulturnu bastinu u 19. stoljecu, postao je sastavnim dijelom povi-
jesnoumjetnicke teorije i prakse, posebice naglasen u vrijeme Becke skole
Riegla i Dvofaka pocetkom 20. stolje¢a. Sve generacije povjesnicara
umjetnosti u Hrvatskoj, skolovanih tijekom 20. stoljeca, prihvatile su ga
kao termin za oznacavanje vaznih umjetnickih djela iz podrucja povijesti
arhitekture, a kasnije i gradogradnje, rjede slikarstva i kiparstva. S vre-
menom se razvio i termin spomenicka bastina koji je oznacavao spomenike
kulture kao dio kulturne bastine.

Termin kulturno dobro u Hrvatsku je uveden novim Zakonom o zastiti i
ocuvanju kulturnih dobara krajem 20. stoljeca. Preuzet je iz zapadnoeu-
ropskog sustava misljenja pri ¢emu dominira u Italiji (beni culturali) i
Francuskoj (bien culturelle), a u Engleskoj nesto izmijenjen kao cultural
property (kulturno vlasnistvo), iako tamo egzistira i pojam povijesnog
spomenika (historic monument/monument historique). Taj termin nastoji kul-
turne vrijednosti materijalne bastine oznaciti kao materijalne vrijednosti.
U hrvatskom je jeziku termin dobro bio vezan uz poljoprivredno ili
pomorsko dobro. Uno3enjem tog termina bitno je izmijenjen odnos
prema kulturnoj bastini, pri ¢emu je naglasak stavljen na materijalnu, a ne
na duhovnu vrijednost bastine.

Jedini trag stare terminologije u novom je Zakonu u Hrvatskoj o¢uvan u
terminima spomenicko svojstvo i spomenicka renta. Termin kojim se
spomenickim svojstvima determinira kulturno slikovito govori o
ogranicenosti pojma dobro kad se radi o nematerijalnim vrijednostima
kulturne bastine, dok spomenicka renta pokusava pridjevom spomenicki
usmjeriti vrijednosti kulturne bastine prema ekonomskim parametrima.
Nesporazum je izrazit.

Usprkos novoj zakonskoj terminologiji, spomenik kulture pojavljuje se u
svim izri¢ajima kad se govori o kulturnoj bastini u prostoru, kako u
pisanoj, tako i u govornoj inacici pretezitog dijela konzervatora i povjes-
ni¢ara umjetnosti.

Ocito je da povijest umjetnosti u Hrvatskoj, kao znanstvena disciplina,
tesko prihvaca promjenu termina spomenik kulture u kulturmo dobro, jer time
negira vlastitu tradiciju i prekida kontinuitet pristupa svih onih koji su je



stvarali u nas. Vrijeme c¢e pokazati hoce li se povijest umjetnosti prikloni-
ti pristupu u kojem je materijalna vrijednost iznad one memorijalne, kad
je rije¢ o kulturnoj bastini.

MARKO $PIKIC
Nastanak povijesnog spomenika i problem geneze hrvatske povijesti umjetnosti u
prvoj polovici 19. stoljeca

Izlaga¢ u radu prikazuje promjene u recepciji starina i nastanak prvih
obrisa kulturne politike prema povijesnim spomenicima Austrijskoga
Carstva od pocetka do sredine 19. stoljeca na hrvatskom tlu. Preispituje
se povijesna vaznost vladarskih gesta (posjet Franje I. hrvatskim krajevi-
ma, dokumenti o osnutku Arheoloskog muzeja u Splitu) i postavlja pitan-
je o njihovoj uklopljenosti u europski kulturni kontekst. S druge strane,
pracenjem napora hrvatskih antikvara, epigraficara i arheologa Zeli se
prikazati kako su te geste primljene u intelektualnim krugovima i sto su
na lokalnoj razini znacile za spoznavanje o proslosti zajednica i razvitak
danas razgranatih i emancipiranih historijskih disciplina. Preispitivanjem
procedura hrvatskih antikvara, povjesnicara i arheologa izlagac zeli
raspraviti njihovu relevantnost za suvremenu povijesnoumjetni¢ku misao.
U tom se smislu Zeli postaviti i pitanje o danasnjem statusu historijskih
“poddisciplina”™ povijesti konzerviranja, povijesti arheologije i povijesti
povijesti umjetnosti koji kao predmet interesa imaju razdoblje tzv.
Vormartza.

DINO MILINOVIC
Sto sve jest,a 5to nije umjetnicka bastina: nedovrseni posao hrvatskih povjesnicara
umjetnosti

Kada je 1990. godine, nakon neuspjelog pokusaja aukcije u New Yorku,
izbila afera s tzv. “Seusovim” blagom, Hrvatska je (isprva u okviru
Jugoslavije) posegnula za blagom, nastojec¢i dokazati da je ono nadeno u
Hrvatskoj, odakle je izneseno ilegalnim putem. Hrvatska nije dobila sud-
ski proces i “Seusovo blago” ostalo je u posjedu svog engleskog vlasnika.
Ishod procesa zasigurno nije ovisio samo o struci, no znakovito je da se u
hrvatskoj publicistici i tisku nije pojavio ni jedan analiticki ¢lanak koji bi
se na znanstveni i stru¢ni nacin pozabavio umjetnickom vrijednoscu
bogate kasnoanticke ostave. Bez obzira na nedokazivost podrijetla,
hrvatska povijest umjetnosti odrekla se “Seusovog blaga” i prije no sto je
hrvatska drzava izgubila spor na sudu u New Yorku.



Slucaj “Seusova blaga” je, naravno, specifican, ali postavlja pitanje sto jest
i 5to bi sve moglo i trebalo biti predmetom istrazivanja povijesti umjet-
nosti u Hrvatskoj. Znakovit je slucaj radova u bjelokosti (i predmeta pri-
mijenjene umjetnosti opcenito): moramo zakljuciti da bjelokosni plenarij
u Riznici zagrebacke katedrale nije bio sustavno obraden ili zato §to nije
shvacen kao dio “korpusa” nacionalne umjetnicke bastine ili zato §to re-
ljefi u bjelokosti nisu “kotirali” dovoljno visoko na popisu interesa
domacih povjesni¢ara umjetnosti. Brojni predmeti koji su se do nedavno
nalazili u Hrvatskoj, a danas su drugdje (npr. ranokr3c¢anska bjelokosna
skrinjica iz Pule u Veneciji), nisu podrobno zanimali hrvatske istrazivace,
usprkos priznate vaZnosti za povijest umjetnosti unutar pojedinih raz-
doblja. Jo§ zanimljivije, bjelokosna bizantska skrinjica u Muzeju u Puli
takoder nije izazvala vec¢e zanimanje domacih struénjaka.

Je li rije¢ o slucajnostima, nedovoljno sustavnom odgajanju mladih
istrazivaca ili je za propuste kriva odve¢ uska definicija nacionalne povi-
jesti umjetnosti / nacionalne bastine? Ne bismo li se morali vise baviti i
onim figurama ¢ije mjesto i uloga u svijetu umjetnosti ostaju upitnima,
poput Ante Topi¢a Mimare? Tada bi mozda i veliki bjelokosni kriz, ponos
Cloistersa u Metropolitan Museumu, koji je upravo Ante Topi¢ sezdesetih
godina prodao americkim kustosima, postao “domacom” temom, odnosno
obogatio hrvatsku povijest umjetnosti.

JURA) KOLARIC
Hrvatska sakralna bastina u suvremenom svijetu globalizacije

Na hrvatskom etnickom podru¢ju smjestenom na razmedi raznih
politickih i kulturnih utjecaja i interesa sukobljavale su se tijekom povi-
jesti razlicite kulture i civilizacije, konfesije i ideologije. Poseban geopoli-
ticki polozaj Hrvatska je zauzimala kao antemurale christianitatis, odnosno
catholicitatis. Katolicka crkva u Hrvata predstavila se tijekom povijesti kao
odlucujuca snaga koja nije samo oblikovala nacionalni identitet
hrvatskog naroda vec je taj identitet ¢uvala i sacuvala u kriti¢nim trenuci-
ma djelovanjem svojih mnogobrojnih kulturnih institucija. Ukratko,
Katolicka crkva u Hrvata kreirala je hrvatsku nacionalnu materijalnu i
duhovnu kulturu, o ¢emu svjedoce velika dostignuca na polju crkvene
umjetnosti.
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VJEKOSLAV VIERDA
Terorizam — prijetnja spomenickoj bastini

Spomenicka bastina izloZena je u vremenu globalizacije, izmedu ostalih, i
prijetnji terorizma. Teroristicki akti mogu naime biti usmjereni na
bastinu kao takvu (ponajprije iz razloga sto ista ima, u pravilu, jaku
nacionalno simboli¢nu vrijednost, odnosno politicku vaznost), a takoder
mogu biti usmjereni na dogadanja u spomeniku kulture ili oko njega (akti
protiv posjetitelja, politickog establiimenta nazocnog dogadaju, u kraj-
njoj liniji i protiv dogadaja kao “neprimjerenog” i sl.), u kojem slucaju je
ostecenje ili unistenje spomenicke bastine “samo” kolateralna steta. U
oba sluc¢aja prijetnja je realna i osobe i institucije koje odlu¢uju o zastiti
te koristenju spomenika kulture s istom ubuduce trebaju racunati. To
znaci da u buducnosti sve aktivnosti na zastiti, obnovi i revitalizaciji
spomenicke bastine trebaju respektirati potrebu fizicke i tehnicke zastite,
a na postoje¢im objektima treba poduzeti mjere kojima se teroristicka
prijetnja, odnosno posljedice iste, minimalizira.

Ovo je relativno nov problem koji se postavlja pred sve ukljuc¢ene u
aktivnosti zastite, obnove i revitalizacije spomenika kulture, pa i pred pov-
jesnicare umjetnosti. Ukoliko bavljenje ovim pitanjem prepustimo samo
stru¢njacima, specijalistima za zastitu osoba i dobara, odnosno za pro-
tuteroristicko djelovanje, na¢i ¢éemo se u situaciji da pojedina
spomenicka svojstva objekta budu ugroiena zbog takvih mjera.
Angazirani stru¢njak uske specijalizacije dimenzionirat ¢e protutero-
risticke zaStitne mjere na temelju samo svoje procjene ne ulazedi ili ¢ak
ne shvacajuci da uopce postoji druga strana problema, tj. spomenik kul-
ture sa svim svojim specificnostima. Stoga treba osigurati da protuteror-
isticke mjere budu poduzete na nacin da ne ugroze spomenik ili pojedina
spomenicka svojstva istog.

Slijedom iznesenog, namjera nam je pokazati razmjere teroristicke prijet-
nje kao relativno novog rizika, odnosno dati nekoliko mogucih nivoa
reakcije na istu. Istovremeno namjeravamo ukazati na potrebu evaluacije
opasnosti, potrebu za ukljucivanje protuteroristickih mjera i aktivnosti
jos u fazi izrade projekata, a u konacnici i ukljuéivanje risk managementa u
slu¢ajevima kad do teroristickog akta dode (angazman glasnogovornika,
postojanje tima za krizna stanja, izvjeStavanje o stanju stvari te na kraju i
osiguran pozitivni stil komunikacije u cilju sanacije imidZa spomenika
i/ili destinacije). Po nasem misljenju povjesnicari umjetnosti ne samo da
o ovome trebaju imati potrebna znanja nego se trebaju aktivno ukljuciti
u svim fazama od procjene rizika, preko predlaganja protuteroristickih
mjera i aktivnosti, pa do ukljucivanja u realizaciju istih, te aktivnosti
nakon 35to do teroristickog akta ipak dode.



Urbanisticke teme

RATKO VUCETIC
Gradovi kontinentalne Hrvatske u srednjoeuropskom kontekstu

Povijest urbanizacije na prostoru danasnje Hrvatske moze se pratiti od
antickih vremena, kroz pripadnost razli¢itim civilizacijskim krugovima,
prvenstveno mediteranskom i srednjoeuropskom, ali i orijentalnom, kao i
njihovu prepletanju. Upravo ta raznolikost i razli¢iti utjecaji Hrvatskoj
daju posebno mjesto u urbanistici. Povijesne i geografske okolnosti uvje-
tovale su i razlicite tipove gradskih naselja kojima je u nasoj urbanistici
posveceno vrlo malo prostora.

Prostor kontinentalne Hrvatske geografski i povijesno-kulturno u svom
vecem dijelu odreden je kao dio Srednje Europe. Pripadnost srednjoeu-
ropskom kulturnom krugu moze se odrediti po slicnosti u ekonomiji,
drustvenoj organizaciji i kulturi, koje povezuju konzistentnost i stabilnost
kroz dulje vrijeme, a razlikuju se u odnosu s usporednim strukturama u
drugim dijelovima Europe.

Prema stupnju urbanizacije Srednja Europa odredena je kao rubno
podrucje europske urbanizacije, koje obiljezava veliki broj malih gradova
i svega nekoliko velikih gradova, medusobno udaljenih.

Zbog nedovoljne istraZzenosti urbanizacije kontinentalne Hrvatske mogu
se zamijetiti pokusaji usporedbe s razvojem velikih europskih gradova u
podrué¢jima koja su ZariSta urbanizacije, a nedostatak komparacija u
regionalnim okvirima. Takav uopcen pristup otezava mogucnost uspored-
bi i dovodi do zakljucaka prema kojima se strukture gradova tumace kao
izrazito ruralne ili se usporeduju s antologijskim primjerima europskog
urbanizma.

S obzirom na stupanj urbaniteta kontinentalne Hrvatske, kao i srednje
Europe, primjerenije je usporedivati razvojne procese gradova prema
regionalnom obrascu i sli¢cnim povijesnim i prostornim uvjetima, uz kom-
parativni pristup zasnovan na analogijama i uzimanju u obzir regionalnih
i lokalnih obiljezja, tj. prema njihovim generickim slicnostima, sto ce
omoguditi sagledavanje urbanizacije kontinentalne Hrvatske u njegovu
prirodnom, srednjoeuropskom kontekstu.



ZLATKO KARAC
Model obnove povijesne jezgre Vukovara nakon Domovinskog rata

Prije tragi¢nog razaranja 1991. g. Vukovar je, s dominantnim baroknim
slojem u slici povijesnoga dijela grada, imao jednu od najskladnijih
urbanih cjelina na podrué¢ju kontinentalne Hrvatske. Iako je formalnom
zastitom do toga vremena u gradu bilo obuhvac¢eno samo 13 registriranih
kulturnih dobara (!), revizijom spomenickog fonda §to je provedena u
sklopu popisa i procjene ratnih 3teta 1997. g. ta je lista prosirena s jos
gotovo 200 potencijalno vrijednih povijesnih gradevina koje su u
meduvremenu konzervatorski obradene i u ve¢em dijelu stavljene u po-
stupak preventivne zastite.

O opsegu razaranja grada u Domovinskom ratu zorno govori procijenje-
na ratna Steta od oko 9 milijardi kuna. Pri tome samo na vukovarske
spomenicke gradevine otpada 529 milijuna kuna, 3to je vise od 1/3 ukup-
nih ratnih Steta na svim kulturnim dobrima u Hrvatskoj! Karakter
stradanja bastine u najuzem gradskom sredistu pokazuju i pojedinacne
utvrdene Stete na najvaznijim spomenickim gradevinama, primjerice na
dvorcu Eltz (47 milijuna kuna), Franjevackom samostanu i crkvi sv. Filipa
i Jakova (45 milijuna kuna), Radnickom domu (40 milijuna kuna) itd.
Konzervatorsko-urbanisticki stav o obnovi povijesnog dijela Vukovara
preliminarno je definiran i razraden ve¢ u sklopu “ratnih” struénih
priprema (nekoliko godina prije reintegracije grada), ponajprije putem
dokumentacijske baze UNESCO-ova “Projekta Vukovar” (1995./96.) te
urbanistickih planova — GUP-a Vukovara (1996.) i Detaljnog regu-
lacijskog plana uredenja sredisnjega gradskog podru¢ja Vukovara
(1996./97.).

Fizicka obnova grada provodi se od prolje¢a 1998. g., uglavnom u orga-
nizaciji Ministarstva razvitka i obnove, pri ¢emu je utjecaj sluzbe zastite
spomenika unato¢ agilnoj Konzervatorskoj komisiji za Vukovar bio vrlo
ogranicen i sveden na pracenje, a ne na vodenje obnove spomenickih
gradevina.

Lose strane tako koordinirane obnove pokazale su se u iskljucivoj pri-
mjeni natjecajnih “jeftimbi” kod odabira projektanata i izvodaca (gdje
strucne referencije prethodnog rada na spomenicima nisu prihvacene
kao kriterij), 5to je rezultiralo uglavnom losom kvalitetom izvedenih rado-
va i brojnim popravcima i kasnjenjima uz, dakako, u konacnici bitno
povecane cijene. Ipak, i u tako postavljenim “odnosima snaga” konzerva-
torska je sluzba uspjela nametnuti visoku razinu procedure obnove kod
svih vaznijih spomenickih gradevina, pri ¢emu je obvezno provodeno
sljedece: a) detaljno arhitektonsko snimanje postojeceg stanja (uglavnom



Arhitektonski fakultet Zagreb); b) konzervatorsko-restauratorski istrazi-
vacki radovi (u realizaciji HRZ-a); c) konzultativno pracenje projektanata
(uz neposrednu razradu povijesnih detalja koje “obi¢ni” projektanti nisu
znali rijesiti); d) stalni konzervatorski nadzor nad izvedbom (ukljucujudi i
restauratorsku “poduku” kod gotovo svih iole zahtjevnijih detalja arhitek-
tonske plastike i sl.).

Restitucija povijesne jezgre Vukovara pokazala se i kao izvanredan kon-
zervatorski poligon za simultanu provjeru razli¢itih modela obnove poje-
dinac¢nih gradevina, ali i cijelih ulicnih poteza, primjerice: a) klasi¢ne
konzervatorsko-restauratorske metode obnove postojecih zgrada; b) fak-
similne rekonstrukcije potpuno srusenih gradevina (izdvojenih po vrije-
dnosti ili urbanistickom znacaju); c) suvremene interpolacije (na mjesti-
ma nevrijednih ili nedostatno dokumentiranih srusenih objekata); d)
gabaritnih ili oblikovnih korekcija neuklopljenih suvremenih gradevina
itd.

Kao potpuna suprotnost relativho zadovoljavajucoj razini obnove
istaknutih spomenickih zgrada isticu se na mjestima sruSene ambije-
ntalne ili pucke arhitekture nepregledni potezi nove minorne stambene
gradnje (uglavnom ruralne tipologije!), obnovljene po isklju¢ivom norma-
tivu veli¢ine obitelji (35+10... m2), a ne po kriteriju urbaniteta i povi-
jesnoga prostornog konteksta.

STANKO PIPLOVIC
Trogir - povijesna cjelina istrgnuta iz prirodnog konteksta

Otoci¢ izmedu kopna i otoka Ciova na kojemu je nastao stari Trogir bio
je nekada daleko manji. U pocetku mu je povrsina bila ispod polovice
danasnje i zauzimala je samo njegov isto¢ni dio gdje su nastali prvi zaceci
grada. Takvo stanje ostalo je uglavnom sve do konca XIII. stoljeca. Taj je
sklop imao posebnu vrijednost. Srednjovjekovna urbana aglomeracija
okruzena je sa svih strana morem i potpuno stopljena s okolnim prirod-
nim pejzazem. Sada je Ciovo spojeno preko otocica s kopnom dvama
mostovima. Nekada su oni bili uski i drveni, a danas Siroki i masivni.
Novijim nadogradnjama gotovo ¢e u potpunosti nestati osjecaj da je
Trogir izranjao izravno iz mora, 5to je jedna od njegovih osnovnih kvalite-
ta. Prometni problemi mogli su se otkloniti nevidljivim podmorskim tune-
lima umjesto mostovima.



MAJA NODAR}
Hoce li i do kada Dubrovnik ostati Zivi grad (spomenik)?

Struka povjesnicara umjetnosti, s naglaskom na profesiji konzervatora,
nasla se u posljednja dva desetljec¢a pred golemim izazovima: razdoblje je
to prijelaza iz starog u novi drustveno-gospodarsko-politicki sustav, s
posebnim naglaskom na promjeni vlasnistva. Kada je o Dubrovniku, nje-
govoj povijesnoj jezgri i nekadasnjem njegovu teritoriju rije¢, onda je
tranzicijska situacija opterecena i problemima jo3 uvijek tekuce obnove
od potresa 1979. g., posebno stradanjima bastine, razaranjima u
Domovinskom ratu.

Petnaestak godina nakon zavr3etka agresije na Dubrovnik, zapocete
1991. g, postupno se obnavlja spomenicka jezgra Grada, od programa
popravka krovova poradi zadrzavanja i povratka domicilnog stanovnistva,
do naoko neprimjetne, ali u praksi naglasene promjene vlasnic¢ko-soci-
jalne, identifikacijske slike Dubrovnika. Prema gruboj procjeni zakonski
nadlezne konzervatorske sluzbe, od ukupnih zahtjeva za obnoviteljskim
intervencijama u povijesnoj jezgri najveci je broj onih inozemnih vlasni-
ka i investitora, s gotovo redovito radikalnim zahvatima u kulturno dobro,
dok se tek neznatni broj intervencija domaceg stanovnista svodi na nuzno
odrzavanje stambenih prostora.

Neravnopravnost ekonomske moc¢i domaceg stanovnistva u odnosu na
inozemne gradane, nehajdrzave u pravima prvokupa kulturnih dobara, uz
ostale slojevite prepreke, ¢ini da Dubrovnik, oki¢en medaljama za odrza-
vanje i o¢uvanje svog integriteta, posebice s atributom grada koji Zivi i u
kojem se zivi, ima sve vise sklopova s hotelskom namjenom, posebice
“stanovnika” s povremenim boravljenjem. Sve je manje njegovih stanovni-
ka, sve se manje Cuje dijalektalni govor, sve je ugrozenija materijalna i
nematerijalna bastina, identifikacijski kod Zivoga Grada.

ANDRE) ZMEGAC
Peljesac — Ston

Pred nama je gradnja peljeskoga mosta i nove brze prometnice duz
Peljesca, koja ¢e omoguciti cestovno povezivanje razdvojenoga drzavnog
teritorija bez prolazenja kroz drugu drzavu. Bez obzira na dvojbe 5to pro-
izlaze iz prvenstveno politicke motivacije ovog projekta javljaju se brojne
teskoce u odredivanju koridora takve ceste kroz kultiviran krojolik.
NajslozZenija i najnezahvalnija situacija u tom pogledu zasigurno je pros-
tor Stona, gdje bi cesta morala biti provedena kroz zonu prevlake, raz-
mjerno uske veze poluotoka s kopnom. Tu prevlaku medutim zaprema



stonski fortifikacijski kompleks, u njegovu je susjedstvu pogon povijesne
solane, a sve je smjeSteno u neobicno lijep i vrijedan krajolik. Uz primjer
Stona bit ce rijeci o problemu projektiranja novih prometnica u kulturno
i/ili prirodno vrijednom okolisu te o vaznosti Zupanijskih prostornih

planova za takve zahvate.

Nastava i studij povijesti umjetnosti

JASNA SALAMON ROHACEK
Primjena suvremenih metoda u obrazovnom radu: novi pristupi u nastavi likovne

umjetnosti u srednjim Skolama

Priroda je ¢ovjekove percepcije svijeta dominantno ikoni¢na. Stoga je
vizualni odgoj paznje na prvom mjestu u odgojno-obrazovnom podruéju.
Kako je danas na djelu posvemasnja informatizacija ali i poplava banalnih
sadrzaja vizualnih medija, zahtjev za oblikovanim kritickim i selektivnim
pristupom sadrzajima vizualne okoline vedi je nego ikad. U protivnom je
manipulacija neosvijeStenim opazajem zagarantirana. Cilj je nastave
likovne umjetnosti u srednjim 3kolama ponajprije osvijestiti gotovo
nesavladivu slozenost vrhunskog likovnoumjetnickog djela, zatim uputiti
na sveobuhvatnu povezanost ¢ovjeka i okoline, drustva i prirode u nasta-
janju takva djela te korelacijski povezati djelo sa sadrzajima ostalih na-
stavnih predmeta, koji se danas, nazalost, u uc¢enickim glavama uc¢ahuru-
ju u izolirane cjeline, najces¢e nepovezane s prakti¢nim Zivotom, ostajuci
tako puke, uglavnom beskorisne apstrakcije. Metode u nastavi likovne
umjetnosti kojima se potice razvoj opcih i posebnih kognitivnih sposo-
bnosti i vjeStina, postupci kojima se formiraju kriteriji za prosudbu
kvalitete djela, razvijaju kriteriji odabira kvalitetnijih sadrzaja u smislu
promjene svoje okoline, metode koje koriste samo djelo kao polaziste i
poticaj za samorazvoj i kreativne snage nisu autoritarne i ne temelje se na
informaciji. Interakcija se osigurava u suradnickom odnosu, slobodno.
Nastavne metode i oblici rada koji tome pogoduju jesu vjezba, diskusija,
zagonetka, igra, radionicki tip nastave i grupni rad. Zahtjev da se u na-
stavi pristupi likovnom djelu postavljen je jos davne 1960. godine pro-
gramom prof. Milana Preloga. Modernost tog pristupa kontinuira u nizu
postignuca: dosljednoj razradi plana i programa nastave likovne umjet-
nosti, izradi viSe udzbenika i priru¢nika, razvoju radionickog pristupa u



nastavi, u radu seminara i struc¢nih aktiva, u osnivanju grupe za izradu
metodickih primjera i radnih materijala za nastavu, u osnivanju udruge za
promicanje nastave likovne umjetnosti i kona¢no u uklju¢enju u medijski
prostor.

U metodici nastave likovne umjetnosti na Filozofskom fakultetu i ALU u
Zagrebu nastoji se na razvijanju dubljeg, intenzivnijeg, problemskog pri-
stupa sadrzaju likovne umjetnosti — likovnom djelu, pri ¢emu se rekon-
strukcijom djela osvjestava njegova sloZenost i znacenje. Osim spomenute
metodike na fakultetskoj razini ve¢ 12 godina postoji i Slobodna skola
radionickog tipa za svestrano upoznavanje likovnog djela u Centru za kul-
turu i obrazovanje Zagreb. Grupa Avangarda ve¢ pet godina radi na pro-
jektu Metodicke sintagme i paradigme s ciljem internetske edukacije na-
stavnika. Clanovi Avangarde izradili su nastavni plan i program u funkciji
rasterecenja ucenika, dio njih izraduje udzbenike i priru¢nike za osnovnu
i srednju skolu te radne materijale. Osnovana je i Udruga za promicanje
nastave i izradu sredstava i radnih materijala za nastavu. Dakle, moder-
nost u pristupu nastavi povijesti umjetnosti nije novost.

FRANO DULIBIC
Sadasnjost i buducnost studija povijesti umjetnosti

Odsjek za povijest umjetnosti Filozofskog fakulteta Sveucilista u Zagrebu
kao najstarija i najutjecajnija institucija koja formira nove narastaje po-
vjesniCara umjetnosti tijekom posljednjih desetak godina iznimno brzo se
mijenjao. Najznacajnije promjene dogodile su se u kadrovskoj strukturi,
studijskom programu (Bolonjska reforma) i tehnici izvodenja nastave.
Promjene otvaraju pitanja klju¢na za buduci razvoj struke. Kao temeljna
namecu se pitanja koja znanja trebaju imati povjesnicari umjetnosti
nadolazecih generacija, koliko ih i gdje treba biti te koliko ¢e ih moci
dobiti posao u struci.

MARINA VICEL)A
Bizantski studiji u recentnoj povijesti umjetnosti u Hrvatskoj

Izlaganjem se Zeli osvrnuti na relevantne teme i pitanja bizantske umjetnosti
odnosno bizantskog utjecaja na umjetnost na hrvatskom prostoru koje je
povijest umjetnosti potakla ili obradila u proteklih dvadesetak godina.
Unutar navedenog razdoblja, a nakon prvog i posljednjeg kongresa bizan-
tologa Jugoslavije odrzanog u Zadru 1991. godine, kada se bizantoloski
studiji Hrvatske odvajaju, zabiljezeno je nekoliko vrijednih pokusaja insti-



tucionaliziranja i organiziranja tog dijela struke unutar discipline povi-
jesti umjetnosti. No njihov neuspjeh upozorio je na potrebu definiranja
nekoliko znacajnih elemenata:

a) 5to jest bizantska umjetnost na ovim prostorima

b) istrazivanja “bizantskih studija” u Sirem europskom kontekstu —
dosezi i mogucnosti

c) upotreba i zloupotreba pojma “bizantski” u kontekstu povijesti umjet-
nosti i Sire

d) “bizantski studiji” unutar reforme visokoskolskog obrazovanja

Novi doprinosi i otkrica, studije i istrazivanja

TOMISLAV MARASOVIC
Oltarna ograda u hrvatskoj predromanici

Oltarna ograda najkarakteristicniji je dio liturgijskog namjestaja predro-
manickih crkava u Hrvatskoj. Neusporedivo najveé¢i broj sacuvanih
ostataka ranosrednjovjekovne pleterne ornamentike pripada upravo
oltarnoj ogradi. Zbog toga taj dio liturgijskih instalacija nije ni do sada
mimoiden u historiografiji umjetnosti, ali ipak o ranosrednjovjekovnom
cancellumu nedostaje cjelovita studija.

Autor raspravlja:

1. o autenti¢nom ranosrednjovjekovnom terminu za taj dio namjestaja
2. o oblicima predromanicke oltarne ograde i pri tome rasélanjuje:

a. niski tip bez trabeacije od

b. daleko brojnijeg visokog tipa s trabeacijom

3. analizirajué¢i pojedine dijelove posebnu pozornost posvecuje
srediSnjem elementu visokog tipa i razlucuje:

c. tip s polukruznim lukom i

d. daleko brojniji tip s trokutnim tegurijem

4. raspravlja o ukrasu ranosrednjovjekovnog cancelluma

5. na osnovi izloZzene grade stvara zakljucke o razvitku oblika i ukrasa, uzi-
majuci pri tome i gradu o predromanickim oltarnim ogradama u drugim

regijama Europe.



NIKOLA JAKSIC
Kolanje gotickih zlatarskih matrica uz obale Jadrana

Autor ovih redaka nedavno je upozorio znanstvenu javnost na fenomen
gotickih matrica po kojima su iskucavani pojedini zlatarski proizvodi.
Tako su prepoznate neke matrice koje su posluzile za iskucavanje poje-
dinih dijelova procesionalnih krizeva, primjerice: korpus Krista,
medaljona s tetramorfima, medaljona s poprsjima Bogorodice i Ivana
Evandelista i neke druge. Bilo je moguce pokazati kako su po istim matri-
cama iskucani pojedini elementi koji se nalaze na vrlo udaljenim lokaci-
jama u rasponu od juzne Dalmacije pa sve do podnozja Dolomita u
Venetu. U ovom ce se referatu nastojati upozoriti na ucestalost pojave i
dakako na pojedine spomenike koji se u sliku uklapaju, a u znanstvenoj
javnosti jo§ nisu poznati niti valjano protumaceni.

VO BABIC
Nedovrsena grobnica obitelji Cipiko u Trogiru

Petar Cipiko (+ 1440.?) bio je iznimno ucena osoba. Sakupljao je anticke
natpise i vjeSto ukraSava inicijalima i minijaturama svoje prijepise
antic¢kih pisaca. Uz Jurja Benju iz Zadra smatra se prvim sakupljacem
antickih natpisa u Dalmaciji. Cipikovim i Benjinim prijepisima natpisa
koristio se Cirijak iz Ankone, a uneseni su u ¢uveni Mommsenov korpus
latinskih natpisa.

Oporuka Petra Cipika sastavljena je 17. travnja 1437. godine. Veoma je
zanimljiv navod o njegovu grobu: Volo insuper quod heredes mei faciant fieri
novum sepulcrum cum signo et epigramina in ede Sancti lohannis Baptiste in
memoria familie Ceppionum. Dakle oporucitelj je izrazio volju da mu se izra-
di grobnica s posebnim biljegom (signum) i natpisom, u spomen obitelji
Cipiko, 5to bi se moglo shvatiti kao obiteljska grobnica — spomenik.
Briga oko natpisa na grobnici izrazena u testamentu svakako je u
korelaciji s epigrafickim interesima Petra Cipika i njegovim sakupljanjima
antickih natpisa. Epigram vjerojatno nije bio isklesan. Nije poznat ni pri-
jepis teksta. Po svoj prilici poznati renesansni reljef s prizorom
Oplakivanja, koji se nalazi u crkvi sv. Ivana Krstitelja, nastao je po posljed-
njoj volji Petra Cipika, koju je valjda (djelomi¢no?) ispunio njegov sin
Koriolan. Taj se reljef, djelo Nikole Firentinca, navodi u literaturi kao
oltar obitelji Cipiko, kako ga ve¢ u XVILI. stoljecu spominje Pavao Andreis.
No s obzirom na navod iz oporuke ne bi se radilo izvorno o reljefu s oltara,
ve¢ o dijelu nedovrsenog ili mozda uniStenog grobnog spomenika.
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Pokusavamo odgovoriti na pitanje kako je trebao izgledati grobni
spomenik obitelji Cipiko pa ga i dovodimo u vezu s nekim drugim rene-
sansnim ulomcima sa¢uvanim u Trogiru da bismo nadopunili cjelinu
kojoj je reljef s temom Oplakivanja ¢inio jezgru.

DANKA RADIC
Prilog za )urja Damatinca

Na isto¢nom procelju svjetionika, podignutog 1871. godine na Jadriji
kod Sibenika, uzidana je kamena glava — portret, koji po formatu odgo-
vara prirodnoj veli¢ini. Autorica ovog teksta atribuira je Jurju
Dalmatincu, portretistu rane renesanse, autoru friza od sedamdeset jedne
ljudske glave na 3ibenskoj katedrali. Taj portret jedan je u nizu individu-
aliziranih portreta “obi¢na ¢ovjeka” Jurja Dalmatinca. Portret analiziramo
i usporedujemo ga s ostalim njegovim psiholoskim portretima, portretima
po tipu lica, kapama i frizurama. Sredinom XIX. stolje¢a Cetrnaest glava
zamijenjeno je novima. Na juznoj apsidi, na kojoj je petnaest glava, zami-
jenjena je, brojeci od juga prema sjeveru, s lijeva na desno, osma glava
koju dovodimo u vezu s portretom koji atribuiramo Jurju Dalmatincu.

LADA PRISTER
Grb biskupa Luke na procelju crkve Svetoga Ivana Krstitelja u Klostar-fvanicu

U arheoloskoj zbirci Hrvatskog povijesnog muzeja u Zagrebu sac¢uvano je
nekoliko fragmenata dekorativne renesansne Zbuke s procelja crkve
Svetog Ivana Krstitelja u Klo3tar-Ivani¢u. Zagrebackog biskupa Luku
(1500.—1510.), ¢ija se renesansna nadgrobna ploc¢a takoder ¢uva u lap-
idariju Hrvatskog povijesnog muzeja, povezujemo s izgradnjom franje-
vacke crkve i samostana. Iznad portala crkve jos stoji sacuvan grb bisku-
pa Luke s uklesanom godinom 1508. U renesansnoj kartusi je plasticno
izveden grif u heraldickom stavu, rasirenih krila okrenut ulijevo. Plasti¢no
oblikovana, polikromna, renesansna zbuka bila je ukrasni dio tog biskup-
skog grba. Prema zapisu na grbu, biskup Luka sagradio je samostan i
crkvu pocetkom 16. stoljeca. Zbog nadolaze¢e opasnosti od Turaka fra-
njevci su ve¢ oko polovice 16. stoljeca napustili samostan. Nakon odlas-
ka franjevaca samostan je postao obrambena utvrda. Kasnogoticka crkva
kasnije je barokizirana, a inventar su ¢inili barokni oltari. Franjevacka
crkva, posebno vrijedan spomenik goticko renesansne arhitekture, tesko
je stradala pred kraj Drugog svjetskoga rata 1944. godine. Crkva je bila
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sve do nedavno u rusevnom stanju, bez krova i unutrasnjeg inventara. U
tijeku su konzervatorsko-restauratorski radovi. Sezdesetih godina proslog
stoljeca s procelja je otpala polikromna renesansna zbuka. Dr. Vladimir
Goss sakupio je ulomke zbuke i predao ju arheoloskoj zbirci Hrvatskoga
povijesnog muzeja 1968. godine.

IVAN GOLUB
Pismo Gio Francesca Perande patrijarhu Caetanu 1592. o Juliju Klovicu
Posljedniji Klovicevi dani, slika sv. Ursule, znacajke li¢nosti

U arhivu Regularnih Lateranskih kanonika Presvetog Otkupitelja u Rimu
nasao sam pismo 5to ga je Giueseppe Herzen, djelatnik Tajnog vatikan-
skog arhiva, 4. prosinca 1896. poslao opatu Regularnih kanonika, svoje-
mu prijatelju. U pismu veli da je naisao u svom uredu na pismo u kojemu
je rije¢ o Juliju Klovi¢u. Kako je Klovi¢ slava i dika Regularnih kanonika
3alje opatu prijepis toga pisma. Poduzeo sam traganja u Tajnom vatikan-
skom arhivu i u Vatikanskoj apostolskoj biblioteci za predloskom prema
kojemu je prijepis pisma napravljen.

Autor pisma je Gio Francesco Peranda, tajnik obitelji Caetani. Naslovnik
pisma je “Patriarca Caetano Apostolski nuncij u Njemackoj i Spanjolskoj’.
Nadnevak pisma je 30. svibnja 1592. Citavo pismo govori iskljucio o
Juliju Klovi¢u. Peranda izvjes¢uje naslovnika Caetanija da je slika koju mu
je naredio dati caru sigurnosno opremljena i da c¢e dobro sti¢i caru.
(Herzen predmnijeva da bi to mogao biti car Rudolf IL.) Slika je djelo Julija
Klovica “ex voto”. Predstavlja naime sv. Ursulu, kojoj se, nalazeci se u
Francuskoj (nov biografski podatak ?), Klovi¢ utekao u bolesti i sveticu
vidio u snu i na njezin zagovor je ozdravio. | potom je naslikao sveticu
prema liku koji je vidio u snu. To je, veli Peranda, sam Klovi¢ njemu
pripovijedao nekoliko dana prije nego ¢e umrijeti. Ponudio mu je svoja
djela osim onih koja pripadaju kardinalu Farneseu. Peranda zakljucuje
pismo i znacajkom Kloviceve licnosti: “Don Julije bio je dobar, pobozan,
covjek jednostavne vjere”. I pismo zavriava udivljenjem: “Bog je ¢udesan
u svojim poboznicima.”

Pismo Giovannija Francesca Perande patrijarhu Caetanu dragocjen je
doprinos poznavanju djela, Zivota i osobe Julija Klovica.

Vrijedilo bi tragom ovoga pisma tragati za spomenutom Klovicevom
slikom sv. Ur3ule, za ostavitinom patrijarhe Caetana i Perande, u kojoj se
mozda nalaze neki Klovicevi radovi, a mozda i pisma.
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VINICIJE B. LUPIS
Bastinske teme Blata — njegove veze sa susjednim regijama sagledane u kontek-
stu suvremenih istrazivanja

Autor obraduje sakralnu bastinu Blata, koja je odraz ekonomskih i poli-
tickih prilika u kojima se Blato nalazilo tijekom stoljeca kao i njegovih
kulturnih veza sa susjednim regijama. Na pocetku rada autor se osvrnuo
na glavnu oltarnu palu u Zupnoj crkvi, djelo slikara mletackog slikarskog
kruga Girolama da Santacrocea (1480.—1556.), ¢iji su konzervativni
radovi bili bliski ukusu i mentalitetu provincijskih sredina i time se na
neki nacin svojim tradicionalnim elementima nadovezali na lokalnu pro-
dukciju kasnogoticko-ranorenesansnih slikara koja je polagano gasnula.
Autor se iznova osvrnuo na renesansna korska sjedala, a po prvi put je
uocio jedinstveni kip Gospe od Ruzarija iz Zupne crkve — pulenu (brod-
ski pramcani ukras), kao i kapitalne primjerke nakita iz Zupne zbirke, i na
vise oltarnih pala i kipova u vremenskom rasponu od XVII. do XIX. sto-
ljeca. Dugotrajnost kulturnih veza s Mletcima svjedoci oltarna pala, djelo
slikarice Antoniette Brandeis. Ovdje se radi zapravo o slikarici ¢eskog
porijekla Antonietti Brandeis (1849., Miskovitz — Mletci, 1920.), koja je
vecinu svog Zivota provela u Mletcima. Ova cijenjena slikarica mletackih
pejzaza u maniri Canaletta i Gruba3a, poznata u likovnom svijetu po seri-
ji slika prepoznatljivih motiva Mletaka i talijanskih gradova, ostvarila je za
Blato 1881. godine zapaZeno djelo unutar svog opusa. Posebnu paznju
autor je posvetio arhivskom istrazivanju vezanom za nadopunu biografije
renesansnog kipara Frana K(C)ucica rodom iz Blata, utvrdivsi da
dubiozno prezime ipak treba citati kao Kuci¢. Posebnu paznju posvetio je
pregledu liturgijskog inventara koji je potvrdio arhivske vijesti o ekonom-
skom prosperitetu XVIII. i pocetka XIX. stoljeca Blata. Tada se javlja i
brodovlasnicki sloj uz trgovce vinom, ekonomski ojacale da mogu
zapocCeti s najvec¢im pothvatom, a to je izrada kapele sv. Vincence, za koju
se utvrdilo da je nastala po nacrtu baroknog graditelja Ignacija Ivanova
Macanovica. Blatska kapela sv. Vincence zasigurno je jedno od najuspjeli-
jih ostvarenih djela ovog istaknutog hrvatskog baroknog graditelja na
dalmatinskom podruéju. Buduci sustavni rad i cjeloviti pregled svih kate-
gorija liturgijskih predmeta pruzit ¢e pravi uvid u stvarno stanje sakralne
bastine Blata danas.
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DAMIR TULIC
Srebrni krizevi radionice Albero d'Oro u Kor¢uli

Medu obrednom srebrninom koju posjeduje korculanska stolnica istice
se kaptolski procesionalni kriz sto je izraden u venecijanskoj radionici
Albero d'Oro krajem 16. ili na samom pocetku 17. stoljeca. Ova je narudz-
ba najvjerojatnije potakla gradske bratovitine svetog Roka i Blazene
Djevice Marije od Utjehe — Pojasa da nabave gotovo identi¢na raspela,
to potvrduje izrazitu sklonost malih gradskih komuna duz isto¢ne obale
Jadrana za ustaljene oblikovne sheme. Tijekom vremena kaptolsko je
raspelo, kao i dva bratovstinska, dozivjelo nekoliko vise ili manje uspjelih
popravaka i obnova. Osim ¢injenice da sva tri procesionala potjecu iz iste
radionice, nedavna istraZivanja iznijela su na vidjelo i podatke poput
imena majstora, 5to ujedno omogucuje precizniju dataciju predmeta, kao
i spoznaje o “restauratorskim” intervencijama na krizevima i njihovim
posljedicama 5to su se odrazile u sustavnoj ikonografskoj nedosljednosti
prikaza.

NINA KUDIS BURIC
Majstor funtanske pale — nova slikarska licnost u kasnorenesansnoj Istri

Pala sto prikazuje Bogorodicu s djetetom, sv. Nikolom, Franjom Asiskim,
Bernardom i Antunom Opatom iz funtanske zupne crkve sv. Bernarda naj-
kvalitetnije je poznato djelo majstora koji je djelovao u Kopru krajem prve
i pocetkom druge Cetvrtine 17. stoljeca. Njemu i njegovoj radionici mogu
se pripisati jo§ sljedeca djela: Bog Otac sa sv. Kuzmom, Franjom Asiskim,
Karlom Boromejskim, Benediktom i Damjanom iz zupne crkve u Buzetu,
Bogorodica s Djetetom, sv. Franjom Asiskim, sv. Niceforom i sv. Petrom
Mucenikom iz buzetske crkve sv. Ivana Krstitelja, a danas u Zavicajnom
muzeju u istom mjestu, Bogorodica s Djetetom i svecima, danas u koparskom
Pokrajinskom muzeju, nekad u biviem benediktinskom samostanu San
Niccolo’ d'Oltra u Ankaranu, Bogorodica sa sv. Eliom i Nazarijem u
koparskoj stolnici te ciklus od ¢etiri slike s prizorima iz Zivota sv. Nikole u
koparskoj crkvi istog titulara. Uz Zorzija Venturu i Antonija Moreschija,
Majstor funtanske pale je tre¢i te mozda najznacajniji kasnorenesansni
slikar koji je djelovao u Istri.
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TOMISLAV PREMERL
Prepoznavanje novog sakralnog prostora

- Sakralni prostor kao “novi” sadrzaj arhitekure kod nas posljednjih pet-
naestak godina.

- Novi zadaci pred investitorom, arhitektom, prostornim planerima i
ocjenjivackim sudovima.

- Mnostvo ostvarenja i pobrkane relacije u teorijskom (arhitektonskom),
pa cak i teoloskom smislu.

- Nedoraslost u vrednovanju realizacija.

- Sto znaci prepoznavanje u oblikovanju sakralnog prostora.

- Izostalo je trazenje puta prema osjecaju sakralnoga u nasem vremenu.

- Slozenost postupaka i niz “nedohvatnih” elemenata, od ideje do rea-
lizacije.

- Kriticko propitivanje novih ostvarenja sakralne arhitekture.

- Arhitektonski problemi novog sakralnog prostora na tehnickoj razini te
problemi oko shvacanja teologije sakralnog prostora.

- Arhitektura bi morala biti nositeljica i objediniteljica uvijek suvremene
umjetnosti u realizaciji sakralnog prostora — arhitekturi bi moralo biti
moguce oprostoriti duhovno na primjeren ijasan nacin, kao 3to je to bilo
u povijesti.

- Hipoteticko pitanje: kako ¢e za pedesetak godina povjesni¢ari umjet-
nosti i teorija arhitekture ocijeniti danasnje gradnje sakralnog sadrzaja?

DRAGAN DAMJANOVIC
Projekti za dakovacku katedralu na Svjetskoj izlozbi u Parizu 1867.

Svjetske izlozbe igraju izuzetno vainu ulogu u povijesti arhitekture i
opcenito povijesti umjetnosti 19. stoljeca. Bila su to jedina mjesta, uz
tada jos malobrojne arhitektonske ¢asopise, na kojima se 3ira (stru¢na)
javnost mogla upoznati s najznacajnijim novijim radovima. Svjetska izloz-
ba odrzana 1867. godine u Parizu cetvrta je u nizu takvih velikih
izlozbenih dogadaja (nakon Londona 1851. i 1863. te Pariza 1855.
godine). U austrijskom su dijelu paviljona medu arhitektonskim nacrtima
bili izloZzeni i projekti za katedralu u DPakovu beckog arhitekta Karla
Résnera, koji je godinu dana ranije zapoceo realizaciju ove gradevine (u
travnju 1866.). Vaznost njihova izlaganja izuzetno je velika buduci da se
svjetska javnost po prvi put uopcée mogla upoznati s jednim arhitekton-
skim djelom iz Hrvatske. Izlozba u Parizu pada to¢no na desetu godisnjicu
pocetka izgradnje beckog Ringa, u trenutak kada je ve¢ dobar dio
danasnjih objekata projektiran, dok se dio nalazio i u postupku izgradnje.
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Bilo je to vrijeme najvece i najkvalitetnije produkcije arhitekata poput
Friedricha Schmidta, Heinricha Ferstela, Theophila Hansena, Carla
Hasenauera. Austrija je dakle doista imala $to pokazati. Stoga je i broj
arhitektonskih projekata koji je prijavljen za izlaganje u Parizu bio
izuzetno velik. Zbog nevelikog raspolozivog prostora samo je dio mogao
biti izlozen. Cinjenica da se je medu relativno malobrojnim, od beckog
zirija za izlaganje izabranim, projektima nasao i Rosnerov za dakovacku
katedralu jasno govori koliko ga je onodobna struc¢na, arhitektonska i
povijesnoumjetnicka javnost u glavnom gradu Monarhije cijenila.
DPakovacka se katedrala na izlozbi tako nasla u drustvu s projektom za
Votivnu crkvu, operu, Schmidtove crkve i jo§ mnoge druge gradevine tada
podizane u Becu. I u svjetskom je arhitektonskom tisku, od Londona do
Berlina, Rosnerov projekt dobio izuzetno povoljne recenzije, mada se na
kraju ipak nije nasao medu nagradenim radovima. Medutim to je i
razumljivo. Stilske odlike projekta za Dakovo, elementi romanticarske
arhitekture i Rundbogenstila ¢inili su se prekonzervativnima u odnosu na
ve¢ spomenute radove ostalih beckih arhitekata a u vremenu kada je
neogotika postajala apsolutno dominantnim stilom u sakralnoj arhitek-
turi zapadne i srednje Europe. Bez obzira na to 5to Rosnerov projekt nije
osvojio nikakvu nagradu, samo pojavljivanje jednog arhitektonskog nacr-
ta namijenjenog Hrvatskoj na velikoj svjetskoj izlozbi izuzetno je vaino,
buducdi da je time po prvi put jedna nasa gradevina mogla biti videna od
stru¢ne publike te posluziti kao predlozak drugim objektima u Europi, §to
se doista i dogodilo, kako potvrduje slucaj s crkvom Svete Brigide u
Geldropu.

VJEKOSLAV JUKIC
Mogucnosti utvrdivanja starosti opeke metodama mjerenja apsolutne starosti
materijala kao pomo¢ pri dataciji pojedinih gradevina

Ovaj rad pokusat ¢e obratiti pozornost na dvije bitne stvari koje su
potrebne za ovakav nacin utvrdivanja starosti materijala. Prvi je
mogucnost izvodenja same metode na opeci kao i preciznost utvrdivanja
starosti, dok je drugi prezentacija dobivenih rezultata.

Utvrdivanje starosti opeke za istrazivanje je arhitekture kontinentalne
Hrvatske bitno s obzirom na to da je opeka najce3c¢i materijal koji se
upotrebljava za izgradnju gradevina na ovim podruéjima. Jedan od
znanstvenika koji se u novije vrijeme bavi problematikom starosti opeke
je Zorislav Horvat, koji je to prikazao u nekoliko svojih ¢lanaka.
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Mjerenja veli¢ine opeka dala su stanovite tipove koji su mogli posluziti
kao pomo¢ pri dataciji, ali su ti rezultati vrlo sturi i nepouzdani, u 5to sam
se mogao uvjeriti obilaze¢i teren sjeverne Hrvatske u okviru projekta
“Romanika izmedu Save i Drave i europska kultura” projekta voditelja
prof. Vladimira P. Gossa. Ti obilasci terena pokazali su da se misljenje
kako u romanici postoje tri vrste opeke — male, srednje i velike — ne
moZe u potpunosti smatrati to¢nim, kao ni to da malih, srednjih i velikih
opeka sli¢nih formata nema i u kasnijim razdobljima.

Postoji niz metoda koje daju precizne podatke o starosti zasnovanih na
mjerenju apsolutne starosti materijala. Prezentirao bih nekoliko metoda
kojima je moguce precizno utvrditi starost opeke te prednosti i mane
pojedinih metoda.

Metode mjerenja apsolutne starosti materijala istrazuju se, usavrsavaju i
koriste posljednjih 40 godina, no postavlja se pitanje mogucnosti pri-
mjene pojedine metode na opeci ovisno o ekonomskim aspektima,
koli¢ini i kompliciranosti pripreme uzoraka za ispitivanje.

Pitanje koristenja opeke za ovakvu analizu stvara brojne razloge za i pro-
tiv koje treba nabrojiti i na koje treba upozoriti da bi se mogao stvoriti
pravi zakljucak o opravdanosti ove metode za takve datacije.

Uz ispitivanje bitan je i na¢in uzimanja uzoraka koji se salju na analizu i
broj uzoraka potrebnih za precizniju dataciju gradevine.

Metode mjerenja apsolutne starosti materijala svakim su danom sve bolje
i preciznije, pa je potrebno razmotriti i predloziti nac¢in prezentacije
materijala i uzoraka da oni budu podlozni moguéim revizijama ovisno o
napretku instrumenata i metoda utvrdivanja starosti materijala. Baza
podataka koja bi bila konstruirana za tu namjenu sadrzavala bi odreden
broj podataka o kemijskom sastavu svakog pojedinog uzorka kao i o pre-
ciznim rezultatima dobivenim prilikom ispitivanja, koji su relevantni ne
samo drustvenim nego i prirodnim znanostima, ¢ija je suradnja nuzna za
ovaj vid datacije.
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Muzeji i muzeologija

SNJEZANA PINTARIC
Nova zgrada Muzeja suvremene umjetnosti u kontekstu suvremene muzejske
arhitekture

Prije Sest godina na nacionalnom je arhitektonsko-urbanistickom
natjecaju za novu zgradu Muzeja suvremene umjetnosti projekt arhitekta
Igora Frani¢a dobio prvu nagradu. Danas se na temelju tog projekta po
prvi put nakon 120 godina namjenski gradi jedan muzej u Zagrebu. Ovaj
muzej ¢e ujedno biti i najveci i najsuvremenije opremljen muzej do danas
u Hrvatskoj.

Od prvog dana raspisivanja natjecaja za novu zgradu muzeja u javnosti se
jako mnogo raspravljalo o lokaciji i uvjetima natjecaja, a nakon izbora
prve nagrade Cesto su se u medijima mogle ¢uti kritike na racun ovog pro-
jekta. Misljenja sam da su skoro sve kritike bile izuzetno povrsne, bez
prave arhitektonsko-urbanisticke ili muzeoloske analize te da je potrebno
ovaj projekt sagledati u kontekstu suvremene muzejske arhitekture i u
odnosu na program i misiju Muzeja.

Dana3nji muzeji suvremene umjetnosti sve vise postaju kompleksni centri
raznovrsnih aktivnosti, a suvremenaumjetnost radikalno odstupa od kon-
vencionalnih nacina izrazavanja. Kako se u skladu s time posljednjih
desetljeca razvijala muzejska arhitektura, moze li se uspostaviti odredena
tipologija muzejskih zgrada te sto je na podruéju muzeologije donio trend
izgradnje spektakularnih zgrada koje vise privlace svojom vanjstinom, a
manje svojim zbirkama? U skladu s time treba promatrati i nasu zagre-
backu zgradu i na temelju analize prostora i sadrzaja donijeti zakljucke o
njezinim mogucnostima da odgovori na zahtjeve suvremene struke.

JERICA ZIHERL
Novigradski muzej Lapidarium

Muzej “Lapidarium” u Novigradu novosagradena je arhitektonska cjelina
namijenjena muzejsko-galerijskoj djelatnosti. Osnovno poslanje muzeja je
(kona¢na) muzeoloska prezentacija izuzetno vrijedne zbirke kamenih
spomenika, poznatijih u literaturi kao “novigradski lapidarij*, koja je dugo
bila neprimjereno izlozena. lako mu je primarna djelatnost pohrana,
proucavanje i izlaganje zbirke, muzeoloska koncepcija prilagodena je
suvremenosti te izrazava ideju muzeja kao vrstu spremnika energije s
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potencijalom uklju¢ivanja novih slikovnih sklopova, koncepata i kon-
strukta u proces stvaranja mjesta gdje ,se pripovijeda prica kojoj se vjeru-
je“. Stoga je novigradski muzej s jedne strane kompaktan a s druge poli-
valentan; on je suvremeni urbani hibrid ¢ija je namjena ne tradicionalna
prezentacija zbirke, ve¢ prezentacija identiteta.

Primjenu suvremenih muzeoloskih metoda omogucuje nova arhitektura,
koju je projektirao arhitektonski biro ,Randi¢-Turato” iz Rijeke. Zgrada
Muzeja koncipirana je kao prizemni paviljon sa sklopivom ostakljenom
opnom i dvjema punim betonskim jezgrama slobodno postavljenim
unutar prostora. Randi¢-Turatov muzej nije ni neutralni bijeli kontejner
ni spektakularni skulpturalni manifest. Tekstura zgrade svojim jezgrovitim
i oporim formalnim izrazom — jednostavni tektonski okvir staklene opne
u kojem dominiraju ,dvije crne kutije za udomljavanje izlozaka - potpuno
je uklopljena u fizicki kontekst lokaliteta. Recipro¢ni odnos krajolika,
fizicke prisutnosti muzeja i artefakata u njemu odrzavaju opipljivu tenziju
izmedu konstruktivne nuznosti, duhovne vrijednosti i dozivljajne artiku-

lacije.

FANI CELIO CEGA
Obiteljska palaca nekoc¢, muzej danas. Povijest i obnova sklopa Garagnin-Fanfogna

Muzej grada Trogira smjestio se u palaci koja je neko¢ pripadala obitelji
Garagnin, venecijanskim trgovcima koji su u potrazi za boljim uvjetima
dosli u Trogir krajem 16. stoljeca. Polovicom 18. stolje¢a sagradili su
jedinstven kompleks zgrada koji je obuhvacao stambeni i gospodarski dio
te vrt. Obitelj u palaci boravi do kapitulacije Italije 1943. godine, kada se
vraca u drzavu iz koje je dosla. U op¢em metezu nakon Drugog svjetskog
rata prostor je opustosen, imovina raznesena ili unistena, a palac¢u nas-
tavaju brojne obitelji koje ureduju svoje stanove po vlastitim zZeljama i
pregraduju prostore drvenim pregradama. Godine 1963. Grad Trogir
osnovao je Muzej koji je udomljen na prvom katu palace. Tako je jedna
neko¢ obiteljska palaca postala stambeni objekt sa siromasnim stanarima
s jedne strane i muzejom s vrijednim zbirkama s druge strane. Prije neko-
liko godina zapocinje obnova derutne zgrade, ostecene zubom vremena i
nebrigom svojih stanara. Mozda je palaca imala srec¢u u nesreci sto ju je
dopao Muzej uza sve one stanare koji su je naselili jer ¢e ipak na pocetku
21. stoljeca biti obnovljena na nacin kakav zasluZuje, sluzeé¢i u kulturne

svrhe.
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BRANKA BALEN
Odiseja zbirke Galerije likovnih umjetnosti u Osijeku (Domovinski rat i porace)

Fundus GLUO sastoji se od tri zbirke: Zbirka slikarstva 18.1i 19. stoljeca
(voditeljica Branka Balen), Zbirka slikarstva 20. stoljeca (voditeljica Jelica

Ambrus) i Zbirka skulpture (voditelj Vlastimir Kusik). Tek u novije vrijeme
osnovana je pomladivanjem kolektiva nova Zbirka crteza i grafike, koju

vodi Jasminka Najcer Sabljak.

Stanje fundusa prije Domovinskog rata dat ce sliku smjestaja, posudbi
muzejima u Slavoniji te Gradskom i Zupanijskom poglavarstvu Osijeka,
policiji i dr. kao i o3tecenja koja su tim povodom nastala. Uz ovaj segment
otvara se i pitanje svrsishodnosti posudivanja grade (osobito starije) jav-

nim institucijama.

Sto se tice evakuacije, osvrnut ¢emo se na njezinu kvalitetu i efikasnost,

nacin prijevoza, mjesta deponiranja i kontrole umjetnina u vrijeme

izmjeStenosti.

Kako smo podrucje koje je najkasnije dobilo dozvolu Ministarstva kulture
za povrat umjetnina (1998. godine), obradit ¢emo sam povrat i stanje

umjetnina nakon povratka u mati¢nu kucu te postupak sanacije steta.

Kao zakljucak istaknut ¢emo dana3nje stanje fundusa GLUO s postotkom
restauriranih umjetnina, nerijeSenim problemima i planovima za

buducnost.

LJERKA DULIBIC

Znanstvena obrada djela iz zbirke talijanskoga slikarstva Strossmayerove galerije u

protekla dva desetljeca

Nesrazmjer izmedu znacajnih doprinosa stranih stru¢njaka i njihova
nedostatnog odjeka u domacoj sredini, do kojega je doslo u prvoj polovi-
ciisredinom 20. stoljeca, bio je uocen ve¢ 50-ih godina (niz studija Grge
Gamulina) te je 60-ih donekle prevladan (galerijski katalog Vinka
Zlamalika, 1967.). Medutim, u sljede¢em razdoblju opetovano dolazi do
bitnih zaostataka u stupnju obradenosti galerijskog fundusa (posljednji
galerijski katalog, objavljen 19 82. godine, u velikoj je mjeri tek pretisak

prijasnjega izdanja).

Unato¢ znacajnim individualnim doprinosima kojima je tijekom 90-ih
godina obraden dio umjetnina iz zbirke talijanskoga slikarstva (niz studi-
ja Sanje Cvetni¢ te studije Ivane Prijatelj Pavic¢i¢ i Nine Kudis Buric),
novim se istraZivanjima otkrivaju golemi zaostaci na razini zbirke u cjeli-
ni. Bibliografija vecine djela iz zbirke u galerijskim je dokumentacijskim
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fondovima nepotpuna, mnogi su relevantni podaci o pojedinim umjetni-
nama zanemareni, a zaklju¢na odredenja pogresna. Suvremene
metodoloske smjernice samo su rijetko i sporadi¢no primjenjivane.
Odabranim primjerima ilustrirat ¢e se sadasnja situacija, upozoriti na
uvodno naznacene probleme, razloziti njihovi uzroci i razmotriti
mogucnosti prevladavanja ovakva stanja.

Izlozbe i komunikacija kulture

SLAVICA MARKOVIC
Multimedijske prezentacije umjetnickih djela i izlozbenih projekata u sluzbi povijesti

umjetnosti

Donedavno, samo prije nekoliko desetljeca, sjecaju se nasi stariji kolege,
cak i velike, vazne izlozbe pratili su samo skromni katalozi s nekoliko crno-
bijelih reprodukcija, s popisom radova i eventualnom foto-dokumentaci-
jom likovnoga postava. I to su danas dragocjeni podaci za rekonstruira-
nje tih projekata u svrhu istrazivanja, pojedinih izlagaca ili mozda speci-
ficnosti vremenskoga razdoblja u kojem su nastali. U posljednjemu deset-
ljecu posebice, sofisticirani razvoj tiskarstva omogucio je jeftinija visoko
kvalitetna izdanja u kojima je vjernost reprodukcije bliska originalu, a vrlo
cesto smo u mogucnosti reproducirati sva djela, pogotovo kad su u pita-
nju izlozbeni projekti opcega ili nacionalnoga znacaja. Knjiga je danas
dosegla vrhunac kvalitete u tehnickome pogledu.

No, u posljednjih pak nekoliko godina intenzivni razvoj digitalne
tehnologije omogucuje nam jos jedan vrlo vazan korak naprijed. CD kao
sredstvo i oblik brzoga, jednostavnoga, kvalitetnoga prijenosa slike, zive
rijeci, videozapisa, u digitalnoj formi, pruza potpunu informaciju o pro-
jektu koji prezentiramo i omogucuje istovremeno punu otvorenost i do-
stupnost. Multimedijsku publikaciju u cijelosti je moguce i osrednjom
elektronickom vezom prenijeti bilo kamo u svijet, za samo nekoliko sati.
CD je autorsko djelo tima stru¢njaka (povjesnic¢ari umjetnosti, inzenjeri,
dizajneri) koji ujedinjuju svoj rad na softverskome projektiranju, osmislja-
vanju, grafickome oblikovanju, funkcioniranju aplikacije. Realizira se s
namjerom da $to potpunije prezentira odabrani projekt i dade 3to vise
informacija u svim njegovim dimenzijama, koje nije moguce dati u
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tiskanome katalogu. Njegove su prednosti: mali format koji pohranjuje
veliku kolicinu podataka (tekst, fotografija, video, panorama, glazba,
govor), laka, brza, jeftina i jednostavna bibliote¢na razmjena, visoka
kvaliteta reprodukcije, ekonomi¢no umnozavanje prema potrebi, uz
mogucnost prethodne dopune ili preinake... CD je moc¢an medij, koji ¢e
uskoro koristiti i ve¢ sada koriste moderni povjesnicari umjetnosti.

NIKOLA ALBANEZE
Interpretacija i izlozbena komunikacija

U nizu razlicitih medija kojima se sluzimo za komunikaciju — Ziva rijec:
predavanja, seminari i radionice; publikacije u rasponu od znanstvenih i
stru¢nih preko popularnih i zabavnih do tjednih i dnevnih novina; ele-
ktronska sredstva priopc¢avanja od radija i televizije do interneta; vizualne
reproduktivne tehnike; scenske predstave — izdvaja se svojom neposred-
noscu i uporabom svih drugih medija jedan koji bismo mogli nazvati
supramedij. To je muzejska izlozba. Ona dakako ne moze zamijeniti druge
medije koji joj stoje na raspolaganju, dapace ovisi o njima, ali svojim
specificnim izlozbenim tehnikama otvara osobite moguc¢nosti za
drustvenu i kulturnu komunikaciju. Kada je pak rije¢ o povijesnoumjet-
nickim izlozbama (izdvojenima iz opc¢eg korpusa muzejskih izlozaba) one
najcesce rabe estetski izlozbeni jezik, no pored njega nerijetko nastoje na
didakti¢nosti, a niti uporaba teatralizirajucih postupaka, kao 3to je ambi-
jentalizacija, nije im strana.

Kako se sa zahtjevima i izazovima suvremene muzeologije nose nasi
umjetnicki muzeji i galerije (a pritom ne mislimo isklju¢ivo na muzejske
prostore jer muzeologija se bavi interpretacijom i izvan muzeja) te sama
disciplina povijesti umjetnosti kao i likovna kritika, pitanje je koje otvara
opseznu temu §to zavrjeduje problemsko razmatranje.

DAVORIN vUjCic
“Modni salon” Galerije Antuna Augustincica

Istoimena izlozba koja je od 18. travnja do 18. svibnja 2004. godine
odrzana u prostoru Galerije Antuna Augustinci¢a u Klanjcu bila je rea-
lizirana kao svojevrsni eksperiment. Naime, uocivsi opasnost da u netom
stasalom prostorno-vremenskom kontekstu bastina postane samo ukras
ili mamac komercijalno isplativijim programima u muzejima, Galerija je
radikalno i naizgled svetogrdno sucelila umjetnicko djelo i komercijalne
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vrijednosti: devet Augustincicevih torza odjeveno je u poznate modne
marke (Benetton, Lisca, Belinda, Sisley, MarcCain, Gianfranco Ferre, Dona
Karan, Rondo i ProSport). Pazljivo se pratio cijeli niz parametara: od
pojacanog interesa publike i odjeka u medijima preko percepcije
stru¢njaka i laika do razlike u shvacanju pripadnika starije i mlade gen-
eracije, iznjedrivsi zanimljive fenomenoloske i socijalno-psiholoske
zakljucke.

Rad se temelji na:

a) promisljanju uzroka koji su doveli do spomenute izlozbe, govoreci o
opasnostima imperativnog prihvacanja trzisnih kriterija kao iskljucivo
relevantnih,

b) opisu tijeka izlozbe, razlicitih vidova shva¢anja kod posjetitelja i inter-
pretaciji njihovih percepcija,

c) dijagnozi o pomaku u vrednovanju bastine i njezinu smislu za mlade
generacije te o vlastitim prioritetima vrednovanja i potrebnom
pedagoskom radu.

Rad preispituje status umjetnickog djela i njegova znacenja u suvre-
menom okruzju, odnos umjetnickog djela kao nositelja specificnog
znacenja i trenutnog trzidnog afiniteta. Poku3ava sagledati kako po-
sjetitelji muzeja dozivljavaju njihov sraz: kao apsurd, dosjetku, efekt ili
simbiozu. Odgovori na pitanje je li Augustincicev Torzo iz 1952. bio
odjeven u neku modnu marku ili je jedan odlican Benetton bio na nekom
torzu osvjetljavaju suvremeno teZiste recepcije bastine i pokazuju aktu-
alan smjer na semantickom kompasu.

TONCIKA CUKROV
Vizualizacija tema plakata Medunarodnog dana muzeja

Obiljezavanje Medunarodnog dana muzeja 18. svibnja pokrenuo je kra-
jem 70-ih ICOM (Medunarodni savjet za muzeje). U na3oj sredini
Muzejski dokumentacijski centar kontinuirano od 1980. vodi i potice
akciju obiljezavanja te objavljuje prigodni plakat. Danas je to 25 plakata
u nizu, pa je ovaj projekt respektabilan kako za sredinu koju predstavlja
tako i za medunarodnu muzejsku zajednicu.

Plakate su oblikovali renomirani umjetnici i dizajneri, koji su imali
zadatak prenijeti poruku vezanu uz bastinu. Na taj nacin nastala je speci-
ficna serija nekomercijalnih plakata koja komunicira sa stru¢nom, ali i
Sirom javnosti.

U vizualizaciji teme isprepli¢u se globalni i lokalni aspekti bastine, pa su
u komunikaciju ukljucene razlicite vrste identiteta. Plakati su rezultat
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autorske fleksibilnosti i kreativnog prilagodavanja temi, sto je najevident-
nije za plakate nastale u vrijeme Domovinskog rata, kojima se upozorava-
lo na stradanje bastine i na opasnost od zatiranja nacionalnog identiteta.
Modernost vizualizacije preporucene teme te uspjesnost spajanja sadrza-
jnog i likovnog aspekta oblikovanja ovih plakata prepoznata je u svijetu
strucnjaka za vizualne medije, pa je nekolicina plakata dobila domace i
inozemne nagrade. Medu njima najvrednija je nagrada Red dot - best of the
best (Design Zentrum Nordrhein Westfalen, Essen, Njemacka), dodijelje-

na plakatu B. Ljubicica koji je objavljen 2000. godine, a ilustrira temu
Muzeji za miran i skladan zivot.

Aktualne teme povijesti umjetnosti

SONJA BRISKI UZELAC .
Struka u tranziciji — povijest umjetnosti i promjena znanstvene paradigme

Povijest umjetnosti kao specijalizirana disciplina tesko se miri s
napustanjem ideala i vjere u moguc¢nost dosezanja pozitivnog znanja, iako
je veéina “primijenjenih znanosti”, odnosno istrazivanja koja egzistiraju
kao specijalizirane discipline, poput povijesti umjetnosti, “popustila” pod
pritiskom novih epistemoloskih pogleda na znanje. No suvremena povi-
jest umjetnosti, koja je ve¢ u strahu da ne izgubi svoju pozitivisticku bazu
za koju se medu drustvenim i humanistickim znanostima relativno kasno
izborila — a time da ne poremeti i svoj status medu akademskim znanos-
tima, trpi najveci pritisak od same umjetnosti i njezina u 20. stoljecu
posve promijenjenog pojma umjetnickog djela. Iz epistemoloske perspek-
tive danasnjeg sofisticiranog pogleda na istinitost i vjerodostojnost znan-
ja ne ostaje mnogo prostora za jasne i po sebi razumljive “Cinjenice”,
uzro¢no-posljedi¢ne odnose i dokaze. Sredisnja se pozicija prije dodjelju-
je interpretativnom pristupu jer, citiram rije¢i povjesni¢ara umjetnosti
Keitha Moxeya, “ono 3to smatramo pozitivistickim znanjem proizvod je
interpretativnih izbora, a povjesnic¢ar umjetnosti uvijek je prisutan u kon-
strukciji koju proizvodi”. Taj je stav ve¢ posve prisutan na kongresu pov-
jesnicara umjetnosti u Strasburgu 1990. godine (“Semiotics and Social
History of Art”, Acts of the 27t Intemational Congress of history of Art,
Strasburg, 1990.). Danas su ti interpretativni izbori ve¢ uvelike odredeni
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susretom s drugim disciplinarnim znanjima, teorijama i postupcima kao
Sto su susret sa strukturalnom antropologijom, lingvistikom, semiotikom,
analitickom filozofijom, hermeneutikom, sociologijom, socijalnom povi-
jescu itd. Upravo ti izbori i susreti u interpretativnom pristupu, §to ga
potvrduju i suvremeni pojmovi u umjetnosti (primjerice pojam kontek-
stualnosti: on nije naprosto dan — on je i konstrukt pristupa), otkrivaju
stanje epistemoloske krize u vladajucoj znanstvenoj praksi povijesti
umjetnosti. Kada se u njezinu znanstvenu paradigmu uvukla sumnja s
pitanjem moZe li u znanostima postojati jedna istina ili svaka paradigma ima
svoje istine, to je postalo o¢itim znakom da je disciplina u tranziciji.

FEDA VUKIC
Predstavljanje nacionalnog identiteta u tranziciji — prijedlog tipologije u
hrvatskom kontekstu

Predstavljanje nacionalnog identiteta u postsocijalistickim zemljama
tranzicije tijekom devedesetih godina proslog stoljeca i do danas
uspostavilo se kao vazan segment prakse drustvene komunikacije.
Predlaze se analiza tog segmenta u hrvatskom kontekstu, a na osnovi
primjera skupljenih u razdoblju od prvih visestranackih izbora do danas.
Teorijski uvid zasniva se na zamisli o antropoloskom znacenju komu-
nikacijskog rituala u posredovanju ideje o zajednici (Mauss, 1985.). Uz
pomo¢ sociologijske periodizacije “tri hrvatske modernizacije” (Rogic,
2000.), a koju izlaganje ispunjava vizualnim elementima pogodnim za
semiologijsku analizu, predlaze se tipologija predstavljanja nacionalnog
identiteta u suvremenoj hrvatskoj kulturi.

Metoda za pristup tipologijskoj razradi prikupljenog materijala polazi od
pretpostavke da svaka komunikacijska forma u lancu informiranja popri-
ma puno znacenje upravo u kontekstu unutar kojeg je odaslana i primlje-
na. No postavlja se pitanje u kolikoj je mjeri, kao interpretativna osnova,
kontekst tranzicije dan ili proizveden (Bal, Bryson, 2004.), odnosno je li i
u kolikoj mjeri praksa predstavljanja nacionalnog identiteta uvjetovana
kontekstom ili pak to predstavljanje naposljetku rezultira proizvodnjom
samog konteksta?

Kako bi se u nekoj buducoj prigodi detaljnije istrazile semiologijske
razine prakse predstavljanja nacionalnog identiteta u Hrvatskoj, zasad se
predlaze tipologija komunikacijskih modela poradi formalnog razvrsta-
vanja. U tom smislu izlaganje predlaze i na primjerima pristupno analizira
sljedece modele:
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a) educirani model — praksa predstavljanja nacionalnog identiteta od
educiranih autora i uz pomo¢ racionalnih formalnih sredstava;

b) spontani model — praksa predstavljanja nacionalnog identiteta od
anonimnih autora a na osnovi emocionalnog angazmana;

c) hibridni model — praksa unutar koje se povezuju i kombiniraju
prethodna dva modela.

Izlaganje Zeli preispitati komunikacijske strukture prikupljenog materi-
jala u svrhu uspostavljanja radne hipoteze za neko buduce i cjelovitije
istrazivanje, a koje bi Barthesovu tezu o mitu kao depolitiziranom govoru
propitalo danas u okviru rasprienih sredista modernizacijskih procesa.
Stoga se uspostavom tipologije modela namjerava stvoriti i kriticka osno-
va za komparativno ikonolosko studiranje lokalne i globalne tranzicije.

JANKA VUKMIR
Politika - djelovanje struke u kontekstu politickih termina i promjena

Naziv skupa povjesnicara umjetnosti “Izmedu tranzicije i globalizacije —
hrvatska povijest umjetnosti u suvremenom drustvu” ve¢ svojom temom
upucuje na smjestanje djelovanja struke u kontekst politickih termina i
promjena. Za svoje izlaganje izabrala sam naslov “Politika” jer je u
mnogocemu cjelokupno suvremeno drustvo obiljezeno politikom, pa suk-
ladno tome i struka i djelokrug i aktivnosti povjesni¢ara umjetnosti.

Taj je utjecaj tako snazan da se odnosi i na samo djelovanje povjesnicara
umjetnosti, ali i na percepciju povjesnicara umjetnosti u drustvu, ima-
nentno tome i percepciju struke u politici. U proteklom petnaestogo-
disnjem razdoblju stvorili su se novi poslovi za povjesnicare umjetnosti,
ali ne i obrazovanje za te poslove, ¢ime se, naravno, promijenila uloga i
polozaj povjesnicara umjetnosti. Inovacije kojima su pridonijeli novi
mediji i njihov razvoj odvijali su se, i odvijaju se jo§ uvijek, pod paskom
politike. Srediste nasih istrazivanja, umjetnicka produkcija tijekom pro-
teklih deset godina u Hrvatskoj snaZno je skrenula s dotadasnjih tokova
modernizma k drustveno angaZziranim temama, $to se jasno odrazava i u
naSem radu. Odrazavanje i stvaranje nuznih novih stru¢nih institucija
posebno snazno osjeca utjecaj politike u svakodnevnom djelovanju i moje
je izlaganje tome najvie posveceno.
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MARIJANA ERSTIC
Dubrovnik izmedu idile i pogibije. Slika “grada” u njemackim medijima pocetkom
90-ih godina 20. st.

Uloga grada Dubrovnika u promociji hrvatskoga kulturnog identiteta u
europskim je pa i svjetskim okvirima neprikosnovena. Knjizevno ona
rekurira na mnostvo djela, u okviru kojih su drama Achima von Arnima
Marino Caboga ili novela Heinricha von Kleista Der Findling tek neki od
opipljivijih primjera obrada ,grada“. Povijesno ona se oslanja na funkciju
Dubrovacke Republike u okvirima afirmacije i rasporeda struktura poli-
ticke moc¢i na razmedu osmanske i venecijanske vlasti. Pa ipak je urban-
isticka slika Dubrovnika ona na kojoj se temelji najveci dio njegove mitske
fascinacije i upravo je ta fascinacija bila okosnica prikaza ‘grada’ u
njemackim medijima tijekom Domovinskog rata. Izlaganje stoga promislja
na osnovi probranog (televizijskog) materijala nacin prikaza i ulogu grada
Dubrovnika u politicko-medijskoj kulturi njemackog jezicnog podrugéja s
pocetka devedesetih godina. S teorijskog se stajalista rad oslanja na teori-
ju (televizijskih) medija, afirmiranu na Sveucilistu u Siegenu 90-ih godi-
na proslog stoljeca.

IVANA PRIJATEL) PAVICIC
Nacionalni stereotipi u kritickoj fortuni o Schiavonima

U kritickoj fortuni o likovnim umjetnicima iz razdoblja od XV. do konca
XVIII. stoljeca hrvatskog/dalmatinskog porijekla koji su kao emigranti
djelovali izvan granica svoje domovine, tzv. Schiavonima, od vremena
Ivana Kukuljevi¢a Sakcinskoga do danas, ¢esto nailazimo na nacionalne
stereotipe, kako u tumacenju njihova porijekla tako i u tumacenju njiho-
va umjetnickog izraza. Kad je rije¢ o tumacenju (specificnosti) njihova
umjetnickog izraza, mnogo je znanstvenika poku3avalo odrediti u kojoj su
mjeri tri tenovska faktora — nacija, sredina i trenutak — odredila stil
umjetnika Schiavona.

Uzmimo kao primjer kriticku fortunu Francesca Laurane iliti Frane
Vranjanina (Cije su ime davno umjesto na dalmatinski, Frane, preveli na
“sjevernohrvatski” Franjo).

Davne 1907. godine poku3ao je Wilhelm Rolfs nac¢i objasnjenje za
Lauranin karakter i nekonzistentnost stila i kvalitete u njegovu porijeklu
napisavsi: “Spajanje svih ovih osobina nije se moglo dogoditi u Italiji koja
je bila snazno prozeta gotickim duhom: ono se naslo u jednom strancu i
tako se dogodilo da prvi i najve¢i majstor potpunog preporoda nije bio
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Toskanac, niti Talijan, ve¢ prilagodljivi Dalmatinac (schmiegsamer
Dalmate), kao §to je bio i Lucijan Vranjanin, u kojemu su se sjedinili tali-
janski razum i smisao za oblikovanje sa slavenskom prilagodljivoscu,
zilavosti, inteligencijom i ljubavi prema ¢istom izvodenju (sauberste
Ausfithrung)”. Ni novija fortuna kritika nije imuna na nacionalne
stereotipe: primjerice schiavonskim porijeklom kipara iz Vrane
objasnjavaju “peripateticki” karakter njegove umjetnosti H. W. Kruft
(1994.), C. Damianaki (1995/2000) i J. Réll (1997.).

S druge, iredentisticke strane gleda na slavnog kipara Vrli¢anin
Alessandro Dudan u svojoj ¢uvenoj knjizi “La Dalmazia nell'arte italiana”
1921. godine, koja je u vrijeme Rapalla imala “patriotsku” funkciju, a mi
smo je presutjeli ne napisavsi jedinicu o ideoloski “spornom” autoru u
Enciklopediji hrvatske umjetnosti. Objasnjavajuéi Lauranin stil, Dudan se
poziva na autoritet Adolfa Venturija, pa citira sljede¢u misao velikog tali-
janskog kunsthistoric¢ara: “Tako je modelirao veliki Talijan, Francesco
Laurana Dalmatinac. Evocirajué¢i umjetnost, osjecamo da je ona plod
biljke koja nije mogla stasati u zemlji koja nije klasi¢na, nije rimska. Ona
predstavlja vrijednosti koje je nas narod uvijek posjedovao... aureola lje-
pote: sjajna aureola (prisutna, op. p.) i u dalmatinskim gradovima, nikad
prekinuta invanzijama.” Vranjaninovo je kiparstvo po Dudanu sjajan
dokaz: “neprekidnog razvoja autohtonog talijanskog umjetnickog genija
jedinstveno talijanskog u Dalmaciji, i izuzetnog znacenja koji je dalmatin-
ska umjetnicka struja imala unutar talijanske umjetnosti...”

REUBEN | MAJA FOWKES
Ekoloska supermodernost: iznjedrena odrzivost u hrvatskoj umjetnosti

Pitanje odrzivog razvoja namece se kao jedno od najprecih s kojima se
suocava suvremena civilizacija, kako na globalnom planu, tako i u sasvim
lokalnim uvjetima. Hrvatska nije iznimka i svakodnevno se u javnom
diskursu susrecemo s problemima okoli3a, od klimatskih promjena (bio-
prognoza), devastacije obale (bespravna gradnja), metoda proizvodnje
hrane (GMO) do potrosackog imperativa (T-Com). Pojam tranzicije
neprestano se koristi, ali se rjede postavlja pitanje kamo, u 5to? Zapadno
drustvo je u procesu tranzicije ili u ekolosku supermodernost ili u
propast.

Umjetnici kao proizvoditelji znanja sve ce3ce problematiziraju okolis i
pitanje odrzivosti, a u recentnoj hrvatskoj povijesti umjetnosti moze se
govoriti o ‘iznjedrenoj odrzivosti’, dakle nenametnutoj, iznutra proistek-
loj odrzivosti, koju karakterizira medugeneracijski raspon i transmedijal-
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nost. Od slikarske kritike zapadnog konzumerizma u radovima Matka
Vekica, spasavanja od zaborava izumrlih vrsta u grafickom ciklusu Denisa
Kraskovica, konceptualnih projekata poput Krajolika promjenjivog rizika
Dalibora Martinisa ili dugogodisnjeg fotografiranja otoka Lokruma
Antuna Maracic¢a do jednog od najuspjesnijih primjera drustveno angazi-
rane umjetnicke prakse uopce u radu Kristine Leko Sir i vrhnje.

Povijest umjetnosti kao disciplina prate¢i umjetnicku i kustosku praksu i
korespondirajuci s njom pomice se od ‘svida mi se’ pristupa umjetnickom
djelu (Grant Kester), utemeljenog na umjetnickom objektu i formalnim
odlikama kao nositeljima estetske dimenzije, kako bi ukljucila demateri-
jaliziranu umjetnost, performans, konceptualnu, drustveno angaziranu ili
kolaborativnu praksu.

U hrvatskoj povijesti umjetnosti brigu o okolisu biljezimo od ranih
sedamdesetih, u kojima se moze traziti porijeklo brojnih odrednica
suvremene umjetnicke prakse, posebice drustveno-kriticne umjetnosti.
Grupa TOK izvela je 1972. nekoliko akcija kao 3§to je postavljanje
prozirnih vreca za otpatke po Zagrebu ili razglednice s motivom zagre-
backih industrijskih postrojenja. Iako su devedesete u Hrvatskoj obil-
jezene gotovo fundamentalnom borbom za odrzivost, u hrvatskoj povijesti
umjetnosti ostat ¢e zapamcene i po nekoliko manifestacija povodom
Dana planeta Zemlje, kada su, znakovito, u Zagrebu odrzavane izlozbe u
tunelu (sklonistu). Posljednjih godina hrvatski umjetnici sudjelovali su na
nekoliko internacionalnih izlozaba koje su se bavile okolisem i prirodom,
kao sto je Priroda/ljudi i Razokvireni krajolik, a predstavit ¢e se i na prvom
simpoziju o odrzivom razvoju i suvremenoj umjetnosti u Srednjoj Europi
u prolje¢e 2006. u Budimpesti.

MIA KALOGJERA
Estetske i eticke kvalitete u vrednovanju umjetnickog rada

Hrvatski su umjetnici devetnaestog i dvadesetog stoljeca veé¢inom socijal-
no, pa i politicki, angazirani, no pri analizi i vrednovanju njihovih djela
najveca se vaznost pridaje tehnickoj i estetskoj kakvoc¢i prema standardi-
ma preuzetima iz europske (povijesti) umjetnosti. Relevantnost tog aspek-
ta umjetnickog rada ne moze se dovesti u pitanje, no ona katkad posve
natkriljuje i zanemaruje bitno pitanje oizvornoj svrsi rada te publici kojoj
je (bila) namijenjena, §to se negativho odrazava na “marginalne” grane
vizualnih umjetnosti poput plakata ili karikature, posebice politicke

prirode.
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“Veli¢ina” umjetnika izrasla iz tehnickog/estetskog vrednovanja njegova
rada u slikarstvu, kiparstvu ili umjetnickoj grafici takvim pristupom posta-
je vaznija od rada u kontekstu poruka koje on nosi, ¢ime se tehnicki zreo
no moralno upitan rad ¢esto publici predstavlja bez komentara buduci da
ga je izradila slavna licnost. S druge strane se pak radovi zanemaruju uko-
liko njihova likovna vrijednost ne odgovara prihvacenim standardima
iako prenose politicke poruke ¢iji se utjecaj moze vidjeti ne samo u
stavovima promatraca nego i u djelima drugih umjetnika.

Cilj predlozenogizlaganja jest na primjerima iz korpusa hrvatske novinske
karikature i komercijalne umjetnosti (plakata) prikazati prenosenje i per-
petuiranje nacionalnih i etnickih stereotipa koji u analizama i monografi-
jama umjetnika prolaze nezamijeceni zbog navedenih razloga te naglasiti
vaznost medija rada i njegove izvorne namjene u procesu vrednovanja,
kako pojedinih djela tako i licnosti samih umjetnika.

Arhitektura 19. i 20. stoljeca

DARJA RADOVIC MAHECIC
Ukljucivanje hrvatske moderne arhitekture u europski kontekst
(za nastanka u meduratnom razdoblju i danas)

Od svog nastanka u meduratnom razdoblju hrvatska se moderna arhitek-
tura promovirala domac¢im i inozemnim izlozbama, ¢asopisima i drugim
publikacijama, kao uostalom i moderna arhitektura u drugim zemljama, a
medunarodnim se natjecajima i s nekoliko realizacija inozemnih arhiteka-
ta u nas otvorila i prema drugim sredinama. lako na tragu europskih i
svjetskih zbivanja, o hrvatskoj se modernoj arhitekturi izvan njezinih
granica danas malo zna.

Za promociju funkcionalne moderne arhitekture presudni su bili kulturni
i umjetnicki ¢asopisi; u pocetku revije dekorativne umjetnosti i cehovska
glasila, a potom specijalizirani angazirani arhitektonski ¢asopisi koji su
naglasak stavljali na temu posvecene nove arhitekture. Specijalizirani
tisak prati snazan uspon fotografije, naglasena prisutnost reklama za nove
materijale i konstrukcije te prostor posvecen stru¢nim debatama.
Internacionalnim ¢asopisima za nacionalnu arhitekturu koji su nadrasli
lokalne razmjere poput francuskih L’architecture vivante i L’architecture
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d’aujourd’hui, talijanskih Domus i Casabella, te mnogobrojnih njemackih,
belgijskih i nizozemskih, u nas su konkurirali Gradevinski vjesnik i
Arhitektura. Inozemni tisak pohvalio je 1932. pojavu ovih Casopisa i
prokomentirao do danas presudnom ¢injenicom: Izvrsno predstavijena, no
za nas jadne neznalice, koji nismo verzirani u slavenskim jezicima, nerazumljiva!
Zasto nasi kolege ne dodaju barem legende na francuskom ili engleskom.

Djela nasih arhitekata, a osobito Zemljaka, Weissmanna i Neidhardta, t;j.
“Radne grupe Zagreb” preko CIAM-a, objavljivana su tijekom tridesetih
godina u prestiznim inozemnim casopisima, koji su u to doba nerijetko
imali i stalne dopisnike s ovih podru¢ja (Planic).

Danas je hrvatska moderna arhitektura nepoznata u inozemstvu. Tomu su
razlozi specificni i op¢i. Ponajprije to je zato 5to se u meduratnom i posli-
jeratnom razdoblju hrvatska arhitektura promovirala kao jugoslavenska, a
do danas nije, osim fragmenata u nekoliko recentnih srednjoeuropskih
izdanja, publicirana izdvojeno, kako je to ucinjeno prije petnaest godina
s ¢eskom i slovackom arhitekturom ili kako je to nedavno realizirano sa
slovenskom arhitekturom. Nadalje, ostaje problem publiciranja naseg
znanstvenog rada uopce, Ciji je domet nerijetko hermeti¢no izdanje na
hrvatskom jeziku sa sazetkom na stranom jeziku, §to, s obzirom na to da
nas u vaznim knjigama koje govore o europskoj bastini uglavnom ne
spominju, jednostavno nije dovoljno. Za razliku od drugih malih zemalja
koje pozornost strucne javnosti privlace ucestalim organiziranjem
stru¢nih skupova na svom terenu, u Hrvatskoj nijedan vazan medunarod-
ni seminar o modernoj arhitekturi do sada nije bio organiziran, niti se
strucne i znanstvene ustanove programima i financijski poti¢u na takvo
djelovanje.

SN)ESKA KNEZEVIC
Zagrebacke planirane vojarne iz doba Habsburske Monarhije

Gradnja vojarni imala je drugoj polovici 19. i na prijelomu stoljeca
danasnjim rjecnikom karakter i vaznost “urbanog projekta”. Oslanjanjem
na Zakonski ¢lanak XXXVI. o smjestaju vojske iz 1879. godine koji
detaljno regulira odnos vojnih vlasti i op¢ina, utvrduje nacela financiran-
ja, nove gradevinske i higijensko-sanitarne standarde, gradsko
poglavarstvo Zagreba formuliralo je dugoro¢ni program izgradnje vojarni
te narucilo projekte za tri kompleksa (pjesacke, konjanicke i topnicke
vojarne) od beckog vojnog inZenjera Franza Grubera, eksperta za mod-
erne vojarne. Izgradnja vojarni ukljucena je otad u sve strateske investi-
cijske i prostorne dokumente kao prioritet od kojeg se o¢ekuje ekonoms-
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ki prosperitet (vojna potrosnja usmjerena ukupnom sektoru usluga, sta-
bilan prihod od najma, oZivljavanje gradevinarstva i obrta koji ga prate).
Ishodisni se program postupno prosirio, tako da je do 1914. godine
umjesto Cetiri sagradeno devet vojnih kompleksa, od toga osam na zapad-
nom dijelu grada. Od njih su se do danas ocuvala tri kompleksa koji vise
nemaju vojnu te oc¢ekuju novu namjenu; to vrijedi i za stariji kompleks
bivse vojne bolnice u Vlaskoj ulici. U referatu se upucuje na urbanisticka
i arhitektonska obiljezja vojarni, pitanja njihove zastite i revitalizacije za
nove, javne funkcije, drugim rijec¢ima, na njihov potencijal za nuznu reur-
banizaciju periferiziranog zapadnog dijela Zagreba.

ZLATKO JURIC
Zastita internacionalne moderne arhitekture - primjer Ferimporta / Zeljpoha i
llickog nebodera u Zagrebu

Zgrada Ferimporta i Ilicki neboder ostvarenja su nastala 50-ih i 60-ih
godina 20. stolje¢a u razdoblju dominacije internacionalne moderne
arhitekture u Zagrebu. U oba slucaja radi se o interpolacijama u povijes-
nu gradsku jezgru Donjeg grada na dva morfoloski razli¢ita gradska trga.
Tijekom projektiranja, izvedbe i zavr3etka gradnje vodile su se dugotrajne
rasprave u stru¢nim i dnevnim glasilima o opravdanosti i kvaliteti inter-
polirane arhitekture. Misljenja o kvaliteti bila su radikalno podijeljena:
jedan dio povjesnicara umjetnosti izricao je ocjene o promasenosti, a
jedan dio arhitekata bio je kritican prema nedovoljnoj arhitektonskoj
radikalnosti autora.

Nakon dugogodisnje upotrebe i mizernog financijskog ulaganja u odrza-
vanje obje zgrade su docekale proces tranzicije iz drustvenog u privatno
vlasnistvo u relativno cjelovitom i prilicno zanemarenom stanju.

Za vrijeme procesa tranzicije osnovna znacajka odnosa prema oba ost-
varenja bila je iskljucivo kao prema nekretninama na trzistu. Novi vlasni-
ci obiju zgrada predlagali su radikalnu promjenu namjene, uvodenje
novih sustava instalacija i promjenu oblikovanja volumena i ploha.

U oba slucaja pojavljuju se sljedeca pitanja:

1) Je li ostvarenje internacionalne moderne arhitekture umjetnicko djelo
ili stroj za upotrebu?

2) Je li zavjeSeno ostakljeno-aluminijsko procelje autorsko inzenjersko
djelo ili anonimni proizvod serijske industrijske proizvodnje?

3) Trebaju li strani investitori kad dolaze u rubne europske sredine
postivati odredene kulturne i tehnicke osobitosti te sredine ili im je
dopusteno ponasanje kakvo im ne bi nikada palo na pamet u mati¢nim
zemljama?
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4) Je li moguce domace investitore i korisnike nekako upozoriti na njiho-
vo ponasanje kojim aktivho sudjeluju u procesu lobotomizacije nad
arhitekturom 50-ih i 60-ih godina?

Poku3aj odgovora na postavljena pitanja bitan je da bi se izbjeglo ponav-
ljanje sudbine osnovne skole na Jordanovcu arhitekta Ivana Zemljaka koja
je u kratkih pedesetak godina vrlo brzo prevalila put od arhitektonskog
ostvarenja opce priznate visoke vrijednosti do graditeljskog ostvarenja
karakteristicnog za zemlje nekadasnjeg politickog pokreta nesvrstanih.

SNJEZANA PAVICIC
Dom likovnih umjetnosti - Mestrovicev paviljon u Zagrebu (povijest, namjena,
obnova, stanje)

Monumentalna okrugla gradevina pozicionirana na ekskluzivnoj lokaciji
\pravi je urbanistic¢ki punctum visoke identifikacijske i simbolicke razine.
Izgradena je (1934.-38.) prema idejnom projektu Ivana Mestroviéa (Ciji
su pregovori s kljuénim osobama predratne kulturno-politicke scene
omogucili da se, umjesto konjani¢kog spomenika kralju Petru 1.
Oslobodiocu, izgradi Dom likovnih umjetnosti). Za vrijeme gradnje,
natkrivanjem sredisnjeg prostora stakleno-betonskom kupolom, izmijen-
jen je izvorni koncept (arhitekti Bilini¢, Horvat, Kalda, Kavuri¢, Zemljak).
lako iznimnih gradevinskih dosega, kupola je vremenom zadavala dosta
poteskoca (posebno klimatskih i svjetlosnih).

Na primjerima analognih gradevina moguce je utvrditi znacaj Okrugloga
paviljona u Mestrovi¢evu opusu, ali i Sire, u medunarodnom kontekstu
(prva faza moderne arhitekture- moderni klasicizam, reducirani
arhetipovi).

Zbog izrazito spomenickog karaktera zgrada je privlacila politicke
reprezentante i mijenjala funkcije (profane i sakralne), bila je: Dom
likovnih umjetnosti 1938.-1941., dzamija 1941.-1945., Muzej revoluci-
je 1945.-1990., a 1990. vracena je Drustvu likovnih umjetnika. Svaka je
promjena uvjetovala specific¢ne intervencije, od devastacije do kreativnih
pristupa i obnove (arhitekti Pozgaj, Plani¢, Richter, Mutnjakovic).
Sadasnije je stanje zapustenosti ispod razine kulturnih institucija koje su
u njoj smjeStene (Hrvatsko drustvo likovnih umjetnika i Hrvatski povijes-
ni muzej) kao i ispod respekta posjetitelja koji u zgradu ulaze. Zbog visoko
podignute kanalizacije prostorom se Sire neugodni mirisi, neizdrzljive su
klimatske oscilacije, neuredno je okruzje, ispod zgrade je stara kotlovnica
i trafostanica koja strujom opsluzuje veci gradski areal.

U ocuvanju gradevine tako visokih spomenickih i urbanistickih vrijed-
nosti, u “Djelu umjetnickom i graditeljskom po Ivanu Mestrovicu” (kako ga je
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1988. g. u jednom od projekata obnove opisao arh. Crnkovi¢) neophod-
na je ozbiljna strategija zastite i nastavak cjelokupnih (a ne samo parci-
jalnih) restauratorskih radova.

VIKTOR AMBRUS
Mogucnosti revitalizacije industrijske arhitekture na primjeru Osijeka

Unazad petnaest godina, od stvaranja Republike Hrvatske, uspostavljen je
novi ustroj konzervatorske struke, tj. njezino djelovanje u okviru krovne
institucije Uprave za zastitu kulturne i prirodne bastine, a pod okriljem
Ministarstva kulture Republike Hrvatske. Struka se u tim novim okolnos-
tima nasla u specifi¢noj situaciji, pred izazovima i problemima, koji se
tesko rjesavaju, pa i iz razloga sto je ona ponekad i u podredenom poloza-
ju izmedu politike i novonastale tranzicijske neoliberalne kapitalisticke
ekonomije. Nepogodna okolnost za struku svakako je i stanje nase deva-
stirane graditeljske bastine koja je, uz ugrozenost vremenom, pretrpjela i
teska ratna razaranja u 1991. godini u vrijeme Domovinskog rata.

Sli¢no kao u drugim hrvatskim krajevima, posebice u ve¢im gradovima, i
u Osijeku su ugroZene vrijedne urbarhitektonske cjeline kao i pojedi-
nac¢ni spomenici. Velik dio graditeljske bastine tijekom posljednjih pet-
naest godina u drustvenoj pretvorbi i privatizaciji, tj. promjeni iz ranijeg
pretezno drustvenog u privatno vlasnistvo, pretrpio je dodatne devastaci-
je. U ukupnom nasem graditeljstvu ugrozeni su i vrijedni industrijski
kompleksi koji su pretvorbom promijenili vlasni¢ku strukturu. Novi vlas-
nici u pravilu nemaju razvijenu svijest o vrijednosti i oCuvanju gra-
diteljske bastine. Primarnije im postaje brzo stjecanje profita.
Dovodenjem tvornica u stecaj, otpuStanjem radnika, prenamjenom
funkcije najces¢e u nove, dobro placene gradevinske prostore uslijedila
su rusenja postojecih industrijskih gradevina, koja je vrlo tesko zaustavi-
ti, pa i u slucajevima kada imaju tretman civilizacijskog dobra. U
novonastalim okolnostima pojedinacni interes suprotstavljen je opéem
interesu za ocuvanje kulturne bastine. O zastiti industrijske spomenicke
bastine, koja neupitno zavreduje humaniji tretman, svjedoce brojni prim-
jeri sirom Hrvatske, a tako i u gradu Osijeku.

[zvanredan je primjer ugrozenosti kulturnog dobra nekoliko najstarijih
industrijskih cjelina u Osijeku. Jedan od aktualnih primjera s kojima se
struka susrece u Osijeku jest zastita Tvornice koze, urbanisticki smjestene
u sredisnjoj, vrlo atraktivnoj zoni Donjeg grada neposredno uz rijeku
Dravu, prostoru koji ve¢ sadrzi atribute otvorenog trga. Problem je
slozeniji s obzirom na to da je spomenicka bastina sve vise rastrgnuta
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izmedu kulturnog i ekonomskog prioriteta. Treba nastojati pomiriti
ekonomsku isplativost i kulturne vrijednosti. Unato¢ nizu nastalih nesug-
lasica koordinacijom svih subjekata u sustavu, a posebno postivanjem
konzervatorske struke, potrebno je izna¢i adekvatna rjesenja zastite pos-
tojece, ve¢ poprilicno devastirane nase industrijske spomenicke bastine s
ciljem ocuvanja kulturnih vrijednosti, njezine urbane i povijesne memori-
je kao poveznice s proslim, sadasnjim i buduc¢im urbanisticko-arhitekton-
skim vrijednostima.

JULIJA LOZZI-BARKOVIC

Moderna izmedu ocuvanja i preobrazbe: bilance i perspektive (medunarodni skup
Do.Co.Mo.Mo. ltalia u suradnji s regionalnom sekcijom Friuli Venezia Giulia, Trst-
Rasa, 5.-8.12.2005.)

Odabir izlaganja potaknut je ponudenom tematskom skupinom
Znanstvena i strucna djelatnost hrvatske povijesti umjetnosti u posljednja dva
desetljeca, a tretira ukljucivanje hrvatske povijesti umjetnosti u europski
kontekst kroz zajednicke teme sa susjednim regijama. Autorica predstav-
lja projekt medunarodne konferencije Moderna izmedu ocuvanja i preo-
brazbe: bilance i perspektive (Il Moderno tra conservazione e trasformazione:
bilanci e prospettive) u organizaciji talijanske sekcije Do.Co.Mo.Mo.
(International working party for documentation and conservation of buildings,
sites and neighbourhoods of the modem movement) te u suradnji sa
znanstvenicima iz Hrvatske i Slovenije, ¢lanovima ove medunarodne
radne grupe, odnosno predstavnicima zemalja s kojima Italija, a posebno
regija Friuli Venezia Giulia, dijeli karakteristike moderne arhitekture
izmedu dva rata te mnoge od sredisnjih tema konferencije. Na ovaj nac¢in
upucen poziv na suradnju hrvatskim znanstvenicima od strane talijanskih
kolega trebao bi motivirati Do.Co.Mo.Mo. radnu grupu u Hrvatskoj na jos
aktivnije djelovanje i povezivanje s radnim grupama drugih zemalja, 3to
otvara mogucnosti ukljuc¢ivanja hrvatske povijesti umjetnosti u meduna-
rodne istrazivacke i izdavacke pothvate vezane uz dokumentaciju, va-
lorizaciju i o¢uvanje moderne arhitekture 20. stoljec¢a. Inozemni interes
za Hrvatsku i njezinu graditeljsku bastinu predstavlja podrsku
zapoCetome sustavnom objavljivanju znanstvenih i stru¢nih sinteza na
podrucju povijesti moderne arhitekture i urbanizma na nacionalnoj razi-
ni, a daje i poseban poticaj dovrienju i publiciranju rezultata tekucih
istrazivanja i komparativnih studija koje se na tome planu obavljaju u
Rijeci, Hrvatskom primorju i Istri (magistarski radovi, doktorske di-
sertacije, znanstveni projekti).
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ERVIN DUBROVIC

Anton Gnamb i modernizacija Rijeke. Od ruSenja gradskih zidina do izgradnje
Adamiceva kazalista, 1780.—1805.

U sklopu obimnog projekta Adamicevo doba 1780.—1830. s vise je
aspekata obraden i urbanisticki razvoj Rijeke i luke te razvoj prometnica,
no jos nije dokraja istrazen.

Geometar, hidrotehnicar (hydraulico), arhitekt i urbanist Anton Gnamb,
glavni inZenjer Rijeckoga gubernija (dirigente ingegnere) u sluzbi je
ugarske politike gospodarskog razvoja Rijeke. Strateski je cilj drzave
izgradnja luke i modernizacija grada, koji kao upravno, trgovacko i indus-
trijsko srediste treba postati snazno uporiste izvoza ugarskih proizvoda.
Iako mala, Rijeka je krajem 18. stoljeca jedan od najvecih i najrazvijenijih
gradova u Hrvatskoj, najznacajnije gospodarsko srediste i ujedno poligon
najvece izgradnje.

Anton Gnamb dolazi po nalogu trs¢anske uprave ve¢ 1773. godine i osta-
je do smrti (1806.). Otkad Rijeka postaje gubernij odvojen od Trs¢ansko-
ga (1776.), stvaraju se uvjeti za brzi razvoj i sustizanje vodece, visestruko
vece i uspjesnije carske luke.

Gnamb je arhitekt “prijelaznog” barokno-klasicistickog stila, koji obil-
jezava posljednja dva desetljeca 18. stoljeca. Pitanje “stilskih odnosa”
izmedu ranije barokne i nadolazece klasicisticke arhitekture razrjesava se
tek kasnijih godina, u vrijeme Gnambova zalaza. Najreprezentativniji je
rijecki primjer “mijesanog stila” reprezentativna barokno-klasicisticka
upravna zgrada Trs¢ansko-rijeckoga trgovackog drustva (takozvana
“Rafinerija Secera” — jo§ uvijek nepoznatih autora, 1786.). Gnambovo je
najznacajnije arhitektonsko ostvarenje Gubernijska palaca (Gubernial
Haus), a projektira i kuce trgovaca na Korzu i na Fiumari (Mrtvom
kanalu).

No najvece su mu zasluge prije svega urbanisticke i inzenjerske: u njego-
vo su doba srusene zidine Staroga grada i izgraden “novi grad” (Citta
nuova), ranije samo neuredeno “predgrade” — Borghi. Vazni su i njegovi
projekti za izgradnju velike luke pred us¢em Rjecine kao i prijedlozi za
izgradnju ceste i regulaciju Kupe za plovidbu od Broda na Kupi do
Karlovca.

Od Gnambove smrti (1806.) do prvih zrelih klasicistickih ostvarenja
moralo je proci jos dvadesetak godina. Cinjenica je da je, u odnosu na
prethodnu generaciju beckih “carskih inZenjera”, rijecki gubernijski
gradevinski ured dao bitan doprinos stvaranju nove fizionomije grada, i
to vise urbanistickim zahvatima i planovima negoli arhitektonskim ost-
varenjima.
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DAINA GLAVOCIC
Vrijednost i potreba zastite rijecke industrijske bastine

S obzirom na to da je jedan od ciljeva kongresa odgovoriti na pitanje u
kojoj su mjeri povjesni¢ari umjetnosti utjecali na sudbinu spomenicke
bastine tijekom protekla dva desetljeca (¢uvanjem, obradom, prezentaci-
jom...), u prilogu se opisuju napori pojedinih rijeckih udruga i povjes-
nicara umjetnosti u istrazivanju, obradi, prezentaciji i publiciranju rezul-
tata na polju rijecke arhitekture od polovice 18. st. do danas.

Posebno se isti¢u napori valorizacije industrijske ba3tine koja je u zadnja
dva desetljeca propala a izgubivsi funkciju ispraznjena od sadrzaja i ljudi
te svojim velikim, oronulim gabaritima na najboljim gradskim pozicijama,
neidentificiranog zasticenog statusa, nedefiniranog vlasnistva najcesce
smeta aktualnom urbanom promisljanju, ekonomskom i politickom plani-
ranju razvoja Rijeke.

Prikazuje se kronologija dogadanja na primjerima nekoliko najvecih
industrijskih propalih komplekasa: tvornici Sec¢era (duhana, motora R.
Bencic), tvornici papira (Harteri), tvornici Torpedo i lucko-zeljeznickim
objektima (skladistima) a glavni akteri su ¢lanovi Drustva povjesnicara
umjetnosti Rijeke, Istre i Hrvatskog primorja koji su istovremeno i ¢lanovi
Udruge za promicanje i ocuvanje rijecke industrijske bastine Pro torpedo.

MIRJANA KOS NALIS
Morska kupalista u Kvarnerskom bazenu na prijelazu 19. u 20. stoljece

Projekt podrazumijeva istrazivanje i izlozbu s pratecom publikacijom o
morskim objektnim kupalistima na sjevernom Jadranu, tocnije u
Kvarnerskom bazenu (Primorje, Liburnija, kvarnerski otoci) u razdoblju
druge polovice 19. i prve polovice 20. stolje¢a. Autorice su Julija Lozzi-
Barkovi¢ i Mirjana Kos-Nalis. Izlozba ¢e biti postavljena u Drzavnom
arhivu u Rijeci u proljece 2006. godine.

Radi se o izuzetno vrijednoj bastini koja je po svim kriterijima kompati-
bilna sa sli¢nim objektima drugdje na Sredozemlju, zapadnoeuropskoj
obali i u Americi (Trst, Venecija, Brighton, San Francisco). Kod nas je
najvecim dijelom danas sacuvana kao arhivska grada s bogatom nacrtnom
dokumentacijom i pratec¢im arhivalijama.

Morska kupalista bila su reprezentativni javni objekti, koje su projektirali
cijenjeni inozemni i domaci arhitekti, te su osim kupalisne funkcije
(uredena suncalista, kabine za presvlacenje, adekvatan prilaz moru i ostali
sadrzaji) imala i drustvenu ulogu kao okupljalista.
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Napretkom medicinsko-terapeutskih istrazivanja ljekovitosti mora i
morskog aerosola te valorizacijom boravka u klimatskim boravistima i
morskim kupalistima radi oporavka, lijecenja pojedinih bolesti, a zatim i
odmora i zabave, pocinje izgradnja kupalisne infrastrukture. Kupalista,
poput 3etnica i zelenih povriina, rezultat su nastojanja drustava za
uredenje i poljep3anje mjesta uz more, odnosno prate¢i su objekti §to
nastaju usporedno s izgradnjom hotela i pansiona na pocetku razvoja tu-
rizma na tlu Hrvatske (Opatija, Lovran, Crikvenica, Novi Vinodolski, Selce,
Mali Losinj, Veli Losinj, Rab, Krk,...).

Cilj je projekta prikaz ove izuzetne bastine koja bi se mogla valorizirati
tako da se prema postojec¢oj projektnoj dokumentaciji pojedini objekti
rekonstruiraju, odnosno na odgovarajué¢i nacin revitaliziraju oni malo-
brojni koji su sacuvani do danas.

Slikarstvo i kiparstvo 19. i 20. stoljeca

PETAR PRELOG
Hrvatska umjetnost u kontekstu koncepata interpretacije srednjoeuropske umjet-
nosti od kraja 19. st. do Drugog svjetskog rata

Nakon pada Berlinskog zida znatno se pojacalo zanimanje za umjetnost
Srednje Europe: ona je tada ponovno postala prezentna kao entitet koji je
do Drugog svjetskog rata bio obiljezen mnogim specifi¢nostima u povi-
jesnom i drustvenom razvitku, pa tako i u obiljezjima umjetnicke produk-
cije. U posljednjih petnaestak godina pojavilo se nekoliko publikacija, a
odrzano je i nekoliko izlozaba, koje su nastojale prepoznati poklapanja i
srodnosti u umjetnickim kretanjima na proucavanom geografskom
podrucju kao cjelini te odrediti njihove prinose korpusu europskog mo-
dernizma. Cilj je ovoga izlaganja na nekima od primjera (izlozba Central
European Avant-Gardes: Exchange and Transformation, 1910-1930, Los
Angeles County Museum of Art, Los Angeles, 2002., Haus der Kunst,
Miinchen, 2002, Martin-Gropius-Bau, Berlin, 2002-2003; Steven A.
Mansbach, Modern Art in Eastern Europe. From the Baltic to the Balkans, ca.
1890-1939, Cambridge University Press, Cambridge, 1999, James
Elkins, Failure in Twentieth-Century Painting, neobjavljeni rukopis - work in
progress, www.jameselkins.com) prepoznati dominantne interpretacijske
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koncepte primijenjene u obradi srednjoeuropske umjetnosti od kraja 19.
st. do Drugog svjetskog rata. Rije¢ je o konceptu odnosa sredista i per-
iferije, konceptu povijesnih avangardi i konceptu odnosa umjetnosti i
nacionalnog identiteta. Analizom obiljezja tih koncepata ukazat ¢e se na
njihove prednosti, ali i brojna ogranicenja koja su posebno vidljiva u
sagledavanju tijeka hrvatske umjetnosti u navedenom razdoblju. U skladu
s time, naznacit ¢e se neki od ciljeva buduce znanstvene i stru¢ne obrade
nacionalne umjetnosti toga vremena.

JELICA AMBRUS
Slikarstvo hrvatske moderne iz fundusa Galerije likovnih umjetnosti, Osijek.
Ukljucenje hrvatske povijesti umjetnosti u europski i globalni kontekst

Bogatu hrvatsku likovnu umjetnost koja se razvijala u povijesnom konti-
nuitetu kao vrijedan segment jedinstvenog europskog korpusa bilo je
moguce potpunije predstaviti Europi i svijetu tek unazad petnaest godi-
na, od stvaranja drzavnosti Republike Hrvatske. Pojedina nasa znacajna
povijesna likovna razdoblja i teme predstavljene su nizom strucno i
znanstveno pripremljenih reprezentativnih izlozaba u okviru programa
medunarodne kulturne suradnje Ministarstva kulture Republike
Hrvatske. Medu znacajnijim odrzanim izlozbama jesu: Rimsko staklo iz
Hrvatske, 1998. godine u Italiji; Nova hrvatska umjetnost, 1998. godine u
Juznoj Americi; Hrvati - kricanska kultura i umjetnost, 1999./ 2000. godine
u ltaliji; Europa u doba Anzuvinaca, 2001. godine u Francuskoj; Doba
Karolinga, 2001. godine u Italiji; Blago iz Hrvatske — restaurirane umjetnine,
2001. godine u Italiji, 14. stoljece na Jadranu — Paolo Veneziano i slikarst-
vo izmedu istoka i zapada, 2002. godine u Italiji; Exat i Nove tendecije, 2002.
godine u Portugalu i 2003. godine u Italiji; Renesansa u Hrvatskoj, 2004.
godine u Francuskoj, a uzvratno je odrzana izlozba Francuska renesansa
2005. godine u Hrvatskoj; Secesija u Hrvatskoj, 2005. godine u ltaliji;
Augusteum di Narona, 2004. godine u Velikoj Britaniji, 2005. godine u
Spanjolskoj i Italiji i druge. Odrzane su i brojne samostalne izlozbe
hrvatskih umjetnika: Vlahe Bukovca, Ede Murti¢a, Dusana Dzamonje,
Dimitrija Popovi¢a, Munira Vejzovica i drugih. Hrvatska suvremena
umjetnost redovito je predstavljena na izlozbama Biennala u Veneciji,
Biennala u Sao Paolu, Biennala u Aleksandriji, Biennala u Istanbulu te nizom
drugih izlozbenih projekata medu kojima je izlozba “Hrvatska moderna
1892.—1953. — izbor iz fundusa Galerije likovnih umjetnosti, Osijek”
odrzana 2005. godine u Modernoj galeriji u Pecuhu u Republici
Madarskoj, kojoj sam bila organizator i autor. Na to me potakla spoznaja
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o onovremenim srodnim i paralelnim umjetnickim teznjama hrvatskim i
onim iz susjednih nam srednjoeuropskih zemalja za stvaranjem
nacionalne umjetnicke autonomije koja se razvijala prema istim europ-
skim uzorima i utjecajima te medusobnim dodirima. Izlozbom su pred-
stavljene najvrjednije umjetnicke pojavnosti iz razdoblja hrvatske mod-
erne, koje dobro korespondiraju s onovremenim pojavnostima u nasih
susjeda. To umjetnicko razdoblje bilo je moguce tako kvalitetno koncipi-
rati stoga 5to je osjecka Galerija, prema vrijednosti fundusa koji pripada
upravo razdoblju hrvatske moderne druga po znacenju u Hrvatskoj,
odmah iza Moderne galerije u Zagrebu. Moguce je tako na temelju
kvalitetnih djela velikana hrvatske moderne Bukovca, Csikosa, Crnéica,
Dinc¢i¢a, Medovi¢a, Tisova, Kovacevica, Rackog, Vidovi¢a, Kraljevica,
Beci¢a, Hermana, Filakovca i drugih pregledno dobiti uvid u razvoj toga
znacajnog razdoblja nase umjetnosti prve polovice 20. st. Izlozba je prvi
put koncipirana 1993. godine za Umjetnicki paviljon u Zagrebu pod
nazivom Od Babica do Vidovic¢a, kada je fundus Galerije bio evakuiran zbog
ugroZenosti ratnim razaranjima grada Osijeka, zatim 2001. godine nakon
povratka evakuirane grade u Osijek postavljanjem izlozbe Hrvatska moder-
na 1892.—1953., Od Babica do Vidovica u mati¢noj Galeriji, te 2003.
godine u Muzeju moderne i suvremene umjetnosti u Rijeci. Cilj mi je bio
pokazati vrijednosti nase likovne moderne, nuznost njezine sinteze i inko-
rporiranja u jedinstven europski umjetnicki korpus. Iako je nastala na
njezinoj geografskoj periferiji, kvalitetom se moze nositi s paralelnim
zapadnim i posebice srednjoeuropskim vrijednostima. Izlozbom u
Madarskoj priblizili smo se korak tom cilju, a uzvratnom izlozbom u
Hrvatskoj uskoro ¢emo imati priliku upoznati istovremeno kvalitetno raz-
doblje madarske likovne umjetnosti. Nakon Madarske, prosirenom razm-
jenom izlozaba istog razdoblja i s drugim nam susjednim zemljama,
moguce bi bilo u buduénosti naciniti kvalitetniju valorizaciju i sintezu na
srednjoeuropskoj razini. Tako bismo bolje spoznali onovremene likovne
pojavnosti, umjetnicka prozimanja i ispreplitanja, srodnosti i razli¢itosti,
koje su se razvijale prema zapadnoeuropskim uzorima. Pripadnost jedin-
stvenom europskom umjetnickom korpusu nasa je zajednicka nemi-
novnost i kontinuirana povijesna poveznica.
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DALIBOR PRANCEVIC
Odjek djela lvana Mestrovica u Velikoj Britaniji nakon izlozbe u Muzeju Victoria &
Albert

Samostalno izlaganje Ivana Me3trovi¢a u Muzeju V&A u Londonu 1915.,
" imalo je nesumnjivo veliki odjek i znacajno je za recepciju njegova djela u
Velikoj Britaniji. Objavljeni su brojni napisi koji se s obzirom na sadrzaj
mogu prepoznati u Sirokom dijapazonu — od izvjestaja s izlozbe do $irih
politicko-umjetnickih razglabanja. Posebice su zna¢ajni oni napisi u koji-
ma se ime Ivana Mestrovica pokusava vrednovati unutar problematike
suvremene skulpture uopce, a koji su uslijedili kroz ¢itava dva desetljeca
nakon odrzavanja izlozbe.
Medu brojnim naslovima znakovita je monografija Henry Gaudier Brzeske
koju pise E. Pound, a u kojoj se ime Ivana Mestrovica uzgredno stavlja u
vrlo negativan kontekst (A Memoir; Gaudier-Brzeska, London 1916.). No
ovakav tretman negativhog predznaka mozemo danas koristiti kao
pokazatelj velike pozornosti koju je Mestrovi¢ tada uzivao. I kipar J.
Epstein je Mestrovicu nagovijestio zaborav u Autobiografiji (Let There Be
Sculpture: The Autobiography of Jacob Epstein, London 1942.).
Medutim, cjelovitiji prikaz Mestroviceve djelatnosti i izlaganja donosi K.
Parkes u knjizi Sculpture of to-day (Volume 1/ Continent o f Europe, London
1921.), pozitivno vrednujuci kiparova umjetnicka nastojanja. Ubrzo ce
uslijediti jos jedan znaCajan napis autora S. Cassona, Some Modern
Sculptors (London 1928.), u kojem se kiparovo ime prepoznaje pod
naslovom A New Movement in Sculpture. Konstatiraju¢i umjetnikovu
neosjetljivost na vladajuce tendencije u umjetnosti i na radove drugih
umjetnika, autor napominje kako Mestrovi¢ u umjetnosti stvara nove
tipove covjeka-heroja. Posebnu paznju autor poklanja Mestrovicevoj rea-
lizaciji grobne kapele obitelji Rac¢i¢ u Cavtatu. Veci broj fotografija istog
arhitektonsko-skulpturalnog ostvarenja koristi i W. Aumonier u glasovitoj
knjizi Modern Architectural Sculpture (London 1930.).
Nadalje, prepoznavanje relevantnosti Mestroviceva djela unutar diskursa
o tehnickim i estetickim pregnué¢ima u domeni suvremene skulpture
donosi K. Parkes (The Art of Carved Sculpture, Volume II, London 1931.) i
H. Maryon (Modern Sculpture: Its Methods and Ideals, London 1933.).
Naposljetku, vazno je istaknuti kako je Mestrovicevo izlaganje u Londonu
bio vazan dogadaj unutar ionako rijetkih izlaganja skulpture. Izlozba u
Muzeju V&A kao i niz drugih predstavljanja u Velikoj Britaniji uzrokovali
su interes britanskih skulptora za produkciju Ivana Mestrovic¢a. Navedimo
tek skulptore ¢ija se djelatnost danas pokusava sagledati i ispravno inter-
pretirati, a koji u svojim tekstovima i umjetnickim ostvarenjima nalaze



neposrednu referenciju na Mestrovica: Gilbert Bayes, Edward Bainbridge
Copnall, Ernest Gillick, Alfred Frank Hardiman, Charles Sargeant Jagger,
Gilbert Ledward, Charles Wheeler.

No da nije rije¢ samo o skulptorima koji ne pripadaju prevladavaju¢em
interesu istrazivanja skulpture XX. stoljeca, svjedoCi crtanka Henryja
Moorea u kojoj je moguce pronaci crtez raden po Mestrovicevu djelu
(History of Sculpture - Notes, 1920.). Primjer je zanimljiv jer svjedo¢i o
djelu naseg kipara koje je bilo intrigantno umjetniku kojega s pravom
smatramo jednim od najvecih eksperimentatora u razvoju skulpture
dvadesetog stoljeca.

Materijal izloZzen ovim predavanjem nalazi se u Institutu Henry Moore,
kako u Specijalnoj kolekciji njegove Biblioteke tako i u pridruzenom joj
Arhivu.

Autor predavanja je kao stipendist boravio na Institutu Henry Moore u
Leedsu od 15. srpnja do 13. kolovoza 2005. godine.

ZVONKO MAKOVIC
Diskontinuitet u hrvatskoj skulpturi nakon 1950.

U poslijeratnoj hrvatskoj skulpturi moguce je izdvojiti niz opusa koji su
nastajali mimo uspostavljanja bilo kakvih veza s djelima prethodnika.
Ponekad programatski, ponekad sasvim intuitivno ti su opusi stvarali svoj
referentni krug koji je ostajao izoliran u lokalnim granicama, a koji je
dodirne tocke i zajednicka mjesta dijelio s inovativnim dostignuc¢ima poz-
natih iskljucivo iz europske i americke umjetnosti. Ivan Kozari¢ je tako
ve¢ pocetkom pedesetih godina ucinio vazan rez u odnosu na tradaciju
odbacivsi ne samo oblikovanje i uopée problem forme kao bitne elemente
skulpture, vec¢ prije svega u novom i originalnom shvacanju kiparskoga
jezika. Tijekom svih narednih godina, dakle sve do danas, djelo ovoga
istinskog inovatora namece se kao dominantna os te oporbenjacke linije
u hrvatskoj umjetnosti. Gledano kronoloski, u toj je liniji moguce
pocetkom 3ezedesetih prepoznati i djelo Stevana Luketica. Druge
polovice sedamdesetih tu bi se, uz iznimno vitalnoga Kozari¢a, nasli
radovi Ive Gattina, Damira Sokica, Ante Rasi¢a i nekolicine drugih pri-
padnika tzv. “druge skulpture” predstavljenih 1981. godine na istoimenoj
izlozbi. Nakon 2000. godine javlja se generacija mladih umjetnika koji se
formiraju takoder u otklonu od lokalne tradicije i koji svoj kiparski jezik
grade ne na problemu forme i oblikovanja, ve¢ oslanjajuci se na koncept
i koncpetualnu umjetnost opcenito. Generacijski su predstavljeni na dvi-
jema izlozbama “Nova hrvatska skulptura” (Galerija Kazamat, Osijek,
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2004.) i “Postskulptura” (Dom HDLU, Zagreb, 2005). Promatrajaci poje-
dinac¢ne opuse spomenutih umjetnika unutar dvostrukoga konteksta,
konteksta poslijeratne hrvatske umjetnosti i konteksta sto ga ¢ini otklon
od maticne linije, moguce je razumjeti njihove individualne dosege kao
zanimljiv i vrijedan doprinos suvremenoj umjetnosti. Tijekom vise od pola
stoljeca ti su opusi nastajali u diskontinuitetu na uspostavljeni poredak
tvoreci istodobno svoju zasebnu povijest u kojoj su njihovi inovativni
momenti mijenjali i podizali standarde na opcoj razini.

VINKO SRHO)
Postmoderna umjetnost u Hrvatskoj izmedu rata i mira

Pojava postmoderne umjetnosti u Hrvatskoj tijekom osamdesetih godina
trebala je, kao i svugdje u svijetu, oznaciti zavrietak povijesti i pocetak
posthistorije. Dok je modernizam bio vezan za svijet konflikata na global-
nom svjetskom planu, pun napetih dihotomija jednog labilnog vremena,
sav u opreci starog i novog, progresivnog i konzervativnog, postmoderna,
kao postindustrijska i posthladnoratovska pojava, trebala je dokinuti
nestabilnost “povijesnog vremena”. “Kraj povijesti” u zapadnom svijetu
trebao je kona¢no u 80-im i 90-im godinama donijeti pomirljivost i to-
leranciju dotada sukobljenih vrijednosti. Postmodernist ne mora vise ni
vlastitim Zivotom svjedociti o idealima i ideologijama. Dovoljno je da ideje
slijedi u radu, a nije obvezan svoj Zivot staviti kao primjer za ugledanje,
niti ga s idejama, propagiranim u djelu, uskladiti. Kako je, kazu
teoreticari, nestala avangardna ideja progresa i projekta, u postmoderni,
koja nista ne ocekuje od buducnosti, sve ideje imaju pravo na zivot samim
tim §to postoje te su pomirene u ravnodusnosti “trajne sadasnjosti”.
Posebnost hrvatske postmoderne u tome je §to je nakon pocetnog mirnog
drustvenog razvoja u osamdesetima ve¢ krajem desetljec¢a povijest brutal-
no provalila na scenu dokidajuc¢i postmodernisticki san o beskonfliktnos-
ti. Rat na prostoru Hrvatske, medutim, nije za postmodernisti¢cku umjet-
nost u nas donio gotovo nijedno vrijedno djelo ili pojavuizvedene u slogu
postmoderne. Istinski domaci postmodernisti rat su jednostavno ignori-
rali, a ratnom su se tematikom pozabavili drugorazredni propagandisti.
Uostalom, nezamislivo je da istinski postmodernist strasno prigrli jedno-
znacnost ratne stvarnosti jer je njegova bestrasna umjetnost s druge
strane svih barikada, na mjestima relativizma koji je samo drugo ime za
ravnodusnost prema sukobljavanju i borbi na Zivot i smrt.
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Desiderata u proucavanju i zastiti hrvatske umjetnicke bastine

VLADIMIR P. GOSS*
Istrazivanje i €uvanje hrvatske spomenicke bastine i “inducirano malodusje”

Svrha ove sekcije je razmotriti neke razloge jos uvijek nedovoljne
istrazenosti i zastite hrvatske spomenicke bastine i kulturnog pejzaza i,
mozda, odrediti neke smjernice koje bi bile pozeljne da se takvo stanje
popravi. Pritom smo zamolili kolege iz srodnih disciplina (politicka povi-
jest, arheologija, etnologija) da nam iznesu svoje videnje, a takoder smo
nastojali dati rije¢ raznim pokoljenjima povjesnicara umjetnosti.

Teza organizatora sekcije jest da je problem prvenstveno psiholoski i da
mu je u korijenu “inducirana malodusnost” (koncept dugujemo
akademiku JezZicu), tj. nametanje videnja da sve sto je hrvatsko ne vrijedi,
da je zaostalo, provincijalno, regresivno ili da ga uopce nema, pa nije vri-
jedno znanstvenih napora ili o¢uvanja. Stvarane su cak siroke teze o
provincijalnom, perifernom i grani¢nom karakteru hrvatske umjetnosti,
dok su nasi najve¢i spomenici ostajali neistrazeni, neotkriveni ili neo-
bradeni (katedrala u Zagrebu, zvonik splitske katedrale). Hrvatska umjet-
nost nije nista “provincijalnija” od bilo koje druge, a kad su se nasli adek-
vatni narucitelji, itekako je stvarala djela “kozmopolitskog” duha. Svaka
umjetnost, ¢ak i svako umjetnicko djelo “grani¢no” je u odnosu na neka
druga. Ovime se ne Zeli i¢i u drugu krajnost, jer, kako je jednom prilikom
profesor V. Bedenko to¢no primijetio, kompleks manje vrijednosti se pod-
jednako izrazava podilazenjem kao i mahanjem zastavama. Gore navedene
teze bile su moguce, pa cak i pozitivne, u vrijeme izrazitog “induciranja
malodusja”, jer se time nastojalo naci nekakvu “specificu croaticu” i raison
d’étre za prihvacanje samog postojanja “hrvatske” umjetnosti. U Europi
bez granica, a to je Europa bila u velikim vremenskim segmentima svoga
postojanja, takvo misljenje predstavlja glavnu zapreku prepoznavanju
onoga §to imamo (mi smo valjda jedinstvena zemlja u Europi koja jos
treba temeljno obraditi oko 70% svog “umjetnickog terena”) i to¢noj va-
lorizaciji i ¢uvanju umjetnicke bastine.
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MILAN PELC
Desiderata hrvatske povijesti umjetnosti

Povijest umjetnosti kao sloZzena znanstvena disciplina u kojoj se
medusobno prozimaju metodologija, teorija i praksa, ne moze se temelji-
to razvijati ako se njezina znanstvena struktura gotovo iskljucivo sastoji
od samih atomiziranih istrazivanja, bez obzira koliko ta istrazivanja bila
vazna i nezaobilazna.

Svaka znanost, pa tako i ova, mora stvoriti temeljnu infrastrukturu kao
oslonac istrazivackoj nadgradniji.

Glavne sastavnice te infrastrukture, koje postoje u vecini zemalja s razvi-
jenom povijesnoumjetnickom znanoscu, jesu:

- povijesnoumjetnicka topografija

- korpusi spomenika

- biobibliografski priru¢nici, odnosno, u suvremeno doba, baze podataka
o umjetnicima

- enciklopedija

- realni leksikon povijesti umjetnosti

- ikonografski priruénici

- sintetski pregledi

- pregledne i problemske izlozbe s kritickim katalozima

U ovom izlaganju bit ce rijec¢i o njihovu znacenju te o dostignutom stup-
nju i potrebi njihova 5to brieg i potpunijeg ostvarivanja u Hrvatskoj.
Jedina moguca strategija njihove izrade mora se temeljiti na koordinira-
noj i kontinuiranoj suradnji ekipa stru¢njaka u obrazovnim, znanstvenim
i struénim institucijama u ¢itavoj zemlji. Utopija ili izvediv program???

STANKO ANDRIC
Arheolozi, povjesnicari umjetnosti i povjesnicari u istrazivanju slavonskog sred-
njovjekovlja: bilanca uzajamnih dugovanja

U istrazivanju srednjega vijeka na podrué¢ju Slavonije (s hrvatskim
dijelovima Baranje i Srijema) povjesnicari jo§ nisu sustavno odgovorili na
jedan od temeljnih i najprecih zadataka: prikupljanje i sredivanje iscrpnih
tematskih dokumentacijskih dosjea ili deskriptivnih datoteka. Jos uvijek
nemamo kriti¢ki obradene i dokumentacijski iscrpne imenike takvih sred-
njovjekovnih serijskih tema kao 3to su utvrde (castra, castella, fortalitia),
vlastelinstva, vaznija naselja (liberae villae, civitates, oppida), samostani
(svih desetak crkvenih redova zastupljenih na tom podrucju), kaptoli i
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zupne crkve. To je zadatak koji ne samo da se moze obaviti na temelju
samoga sacuvanog pisanog gradiva, objavljenog i arhivskog, nego ga je
vjerojatno i metodoski najispravnije obaviti na takav nacin. Stoga je to i
osnovni dug povijesne znanosti prema bliskim disciplinama arheologiji i
povijesti umjetnosti. S druge strane, sli¢no su nepotpuni i neusustavljeni
popisi dosad registriranih srednjovjekovnih arheoloskih lokaliteta kao i
analiticki zemljovidi preostataka srednjovjekovne graditeljske umjetnosti
u Slavoniji. Rad na ta tri polja trebalo bi nastaviti usporedno, i u nacelu
medusobno neovisno, prema sto detaljnijem opisu (dokumentaciji) svih
srednjovjekovnih objekata i rekonstrukciji njihovih medusobnih veza i
unutarnje relativne kronologije. Sparivanje povijesno dokumentiranih
objekata s materijalno dokumentiranim objektima tvorilo bi metodoloski
drugi korak (3to, dakako, ne znaci da ga se u mnogim slucajevima ne moze
poduzimati ve¢ sada). Usporedbom i preklapanjem takvih paralelnih
deskriptivnih datoteka bez sumnje bi se rijesili mnogi jos nerasvijetljeni
problemi ubikacije, identifikacije ili apsolutne datacije pojedinih objeka-
ta, a postavile bi se i neophodne osnove za detaljnije analize njihova
sadrzaja.

KSENIJA MARKOVIC
Desiderata u zastiti

Prilog se bavi pitanjem zastite i proucavanja jednog od najugrozenijih
segmenata nase povijesne bastine D drvenog graditeljstva, a na primjeru
drvenog dvorca Josipa Jelac¢i¢a u Kurilovcu. Kulturna i politicka povijest
19. stoljeca prisutna u pismu Josipa Jela¢i¢a upucenoga bratu, pisanom iz
drvenoga dvorca Kurilovca, a i sama osobnost progovara dovoljno snazno
plemenitoscu, ljubavlju koju je gajio prema bliznjima predosjecajuci vec¢
tada svoj Zivotni poziv i zadatak i u trenucima opustanja i mirovanja u
Kurilovcu. Pismo Josipa Jelac¢ica iz Kurilovca dovoljna je vrijednost da nas
potakne na ocuvanje svake grede koja jos postoji, svake daske i opeke
drvenoga dvorca u Kurilovcu, kao i da dadne snage za cjelovitu obnovu i
revitalizaciju ovoga neosporno vainog nacionalnog kulturnog dobra
smjestenog u maloj sredini Kurilovca, nadomak Zagrebu.

Niz godina stru¢njaci Konzervatorskog odjela u Zagrebu davali su prijed-
loge i trazili financijska sredstva za popravak dvorca Jelaci¢ u Kurilovcu,
obracajuci se raznim fondovima za kulturu. Uz djelatnike Konzerva-
torskog odjela u Zagrebu na rusenje dvorca reagirala je i §ira javnost. |
danas u 21. stoljecu di¢imo se likom i ulogom koju je hrvatsko-slavonsko-
dalmatinski ban Josip Jelaci¢ imao i utjecajem koji i danas njegova djela i
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misli imaju. | zato je ponovno postavljen njegov kip na glavnom trgu u
gradu, trgu simbolu srca i duse grada. (prilog Srce i dusa grada, ili grads-
ki pogled). Kurilovecki drveni dvorac kao moguce buduce mjesto sasta-
jalista hrvatskih rodoljuba neke politicke stranke, kojoj su njegovanje
rodoljublja i o¢uvanje hrvatske drzavotvorne zamisli, nacela demokracije
i ljudskih sloboda opcenito na prvom mjestu — bilo bi rjesenje i logi¢na
projekcija u zastiti i o¢uvanju kulturnoga dobra u kojem je boravio, pisao,
radio i okupljao europska drustva hrvatsko-slavonsko-dalmatinski ban
Josip Jelacic.

LILJIANA DOMIC
Hrvatska povijest umjetnosti i umjetnicka kritika i hrvatski umjetnici izvan
domovine

Od Majstora Radovana nadalje (a mozda i prije njega) mnogi su istaknuti
hrvatski umjetnici ostavili velik dio svog opusa izvan granica domovine.
Podsjetimo se na Jurja Dalmatinca, Franju i Lucijana Vranjanina, Ivana
Duknovic¢a, Andriju Medulica, Federika Benkovi¢a. Medu iseljenicima i
potomcima iseljenika koji masovno odlaze iz Hrvatske u svijet zadnjih
dvjesto godina bilo je i vrsnih umjetnickih kreatora, djela kojih su malo
poznata u domovini.

Povijest suvremene hrvatske umjetnosti i suvremena hrvatska umjetnicka
kritika ne moZe zaobic¢i fenomena kakvi su u Sjevernoj Americi Marko
Spalatin (SAD) ili Anton Cetin i Ante Sardeli¢ (Kanada), ili u Europi
Mirjana Zajec Vuli¢ (Svicarska) i Virgilije Nevjesti¢ (Francuska).
Proucavanje i izlaganje njihovih radova u domovini duznost je nasih
istraZivaca, kriticara i galerista, a prikupljanje njihovih radova duzZnost je
nasih muzeja moderne i suvremene umjetnosti.

Takoder valja obratiti paznju na funduse radova hrvatskih domovinskih
umjetnika u inozemstvu. Tu se prvenstveno misli na Bosnu i Hercegovinu
gdje se u zbirkama posebice franjevackih samostana Bosne Srebrene
nalazi ogromno bogatstvo radova hrvatskih umjetnika “od Mestrovica do
Murti¢a” bez kojih je nemoguce u potpunosti sagledati razvoj hrvatske
moderne umjetnosti.
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NIKOLINA MARAKOVIC - TIN TURKOVIC
‘Knowledge management’ i zastita hrvatskih spomenika

Prilazec¢i problemu proucavanja i zastite kulturne bastine iz perspektive
bavljenja povijesnoumjetnickim nasljedem antike, kasne antike i ranoga
srednjega vijeka otvaraju se mnoga pitanja o samoj osnovi istraZivackog
rada na ovome, ali i na drugim podrucjima. Do sada, Cini se, rijetko su
preispitivane elementarne postavke i ciljevi toga rada, a jo§ je manje
paznje bilo posveceno njezinu uskladivanju s moguc¢nostima i zahtjevima
suvremenog informatickog doba. Dapace, sve snaznija specijalizacija, a
onda i fragmentacija istrazivanja unutar pojedinih proucavanih podrugja,
unato¢ tome §to je produbila znanstvenu spoznaju, dovela je istovremeno
i do gubitka mogucnosti percepcije opc¢ih kulturno-umjetnickih hori-
zonata pojedinih povijesnih perioda. Stoga bi se kao prioritet trebalo
istaknuti pomicanje tezista s iskljucivo analiticke metode u proucavanju
kulturne bastine na svojevrsnu sinteticku metodu s naglaskom na kon-
tekstualizaciji, koja je vec¢ ¢vrsto afirmirana u suvremenim studijama s
podrucja povijesti umjetnosti, te komplementarnu s interdisciplinarnim
pristupom koji se sve vise pokazuje nuznim u sluc¢ajevima kada su same
povijesnoumjetnicke metode iscrpljene.

Pocetna tocka takve sinteticke djelatnosti trebala bi biti izrada korpusa
spomenicke bastine pojedinih povijesnoumjetnickih perioda koja je do
sada u hrvatskoj povijesti umjetnosti i hrvatskoj arheologiji izostala, ne
racunajuci poneke ogranicene pokusaje. No prilikom stvaranja korpusa,
kao primarnog zadatka, morali bi se nuZno prepoznati svi potencijali
informatickoga doba. Samo stvaranjem sveobuhvatnih korpusa — digi-
talnih baza podataka — bit ¢e moguce sacuvati ¢itav obujam dosadasnjih
pojedinacnih studija i spasiti ih od suvremene neminovnosti gubitka
informacija u procesu prenosenja podataka iz pisanog u digitalni oblik.
Upravo ovaj segment ocuvanja informacije o umjetnickoj bastini pred-
stavlja novi oblik zastite kulturne bastine, nikako manje bitan od fizicke
zastite objekata i predmeta od kulturno-umjetnicke vrijednosti. Nadalje,
digitalizacija podataka unutar korpusa otvorit ¢e i pitanja nove
metodologije istrazivanja zasnovane na dinamickom razvitku sustava
klasifikacije podataka koji ¢e se tada moci povezati u stalno rastuce cje-
line podloZne promjenama pod utjecajem saznanja u novim znanstvenim
istraZivanjima.

Jos jedan od gorucih problema jest fizicko stanje velikog broja objekata
umjetnicke bastine u Hrvatskoj. Cini se da su upravo zbog svoje udal-
jenosti od interesa javnosti, a koja je posljedica nedostatka sveobuhvatne
edukativne politike od strane nadleznih drzavnih tijela, ostali iskljucivo u
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domeni ¢Cisto znanstvenih interesa. Moguce bi rjesenje bilo njihovo
prezentiranje u uredenim arheoloskim parkovima koji, naposljetku, pos-
jeduju znacajnu edukacijsku tezinu, ali isto tako u sklopu plana razvoja
kulturnog turizma u Hrvatskoj mogu funkcionirati kao ekonomski
samoodrzive cjeline i potencijalne fokalne tocke u kulturno-turistickoj
ponudi Hrvatske.

VLASTA BEGOVIC DVORZAK
Arheoloska topografija Hrvatske

Niz godina radi se na arheoloskoj topografiji Hrvatske. Ona je podloga za
buducu arheolosku kartu Hrvatske. Podrucja istrazivanja i interes povi-
jesti umjetnosti i arheologije isprepleteni su i bilo bi vaino upise za
topografiju (za neke lokalitete) raditi u suradnji ovih dviju grana znanos-
ti. Izrada topografije je osnova za saznanja o ukupnom broju lokaliteta,
njihovoj vrsti, sacuvanosti i vrijednosti te njihovu smjestaju u prostoru i
preciznoj poziciji na kojoj se nalaze. Podaci se odnose na sveukupni pros-
tor Hrvatske (povrsina, podzemlje i akvatorij) s posebnim naglaskom na
graditeljskom nasljedu urbanog i ruralnog karaktera te pokretnim
spomenicima kulture, ukljucujuci i registriranu povijesnu cestovnu mrezu
(hodologija). Kartiranje lokaliteta na digitalnu kartu Hrvatske i upis u
informaticku bazu podataka omogucit ¢e brzo pretrazivanje i uciniti
podatke lako dostupnima. Ti podaci vrlo su vazni za znanstvenike, stu-
dente, javne ustanove i tijela drzavne uprave, ministarstva i sve druge
potencijalne korisnike tih informacija. Jednako su vazni u toku izrade
svakog znanstvenog rada kao i izvedbe cestovne mreze, dalekovoda,
plinovoda itd. i u gradnjama unutar i izvan zasticenih urbanih cjelina.
Npr. u postupku izrade planova, projekata i izdavanja dozvola za gradnje
vrlo je vazno da potencijalni investitori mogu dobiti punu informaciju o
lokalitetima i svim vrijednim nepokretnim i pokretnim kulturnim dobrima
na njihovu podruéju. Time se mogu izbjec¢i mnogi ozbiljni problemi koji
tako cesto zaustavljaju gradnje i dovode u sukob sluzbu zastite spomeni-
ka Ministarstva kulture i investitore. Formiranje informacijsko-doku-
mentacijske baze podataka trebao bi biti zajednicki interes povijesti
umjetnosti i arheologije. Takoder je vazna suradnja u podrucju konkretne
zastite kulturnih dobara na kojima rade arheolozi i povjesnicari umjet-
nosti. Suradnja i puna informacija o postoje¢im pokretnim i nepokretnim
kulturnim dobrima mogu sigurno pridonijeti punoj zastiti, a ne spora-
di¢nim radovima koji su katkada mozda i na Stetu odredene struke.
Rezultati tako objedinjene baze podataka koristit ¢e se kao sastavna
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dokumentacija generalnih i provedbenih urbanistickih planova, kao i
planova posebne namjene. Koristit ¢e se u razvojnim planovima turisticke
privrede, kao temeljna dokumentacija zastite kulturnog nasljeda, kao sas-
tavna dokumentacija razvojnih planova Ministarstva prometa i turizma,
Ministarstva zastite okolisa i prostornog uredenja, Ministarstva obnove i
razvoja. Predvida se primjena baze podataka na nizu podrucja — zastita
okolisa i prostorno uredenje, turizam, zastita kulturnog nasljeda, povijest
umjetnosti, povijest, arheologija, promet i veze, obnova i razvoj.

DRAGO MILETIC
Odrzivo odrzavanje spomenickog fonda u Republici Hrvatskoj

Postojeca organizacija i nacin financiranja zastite spomenika kulture u
Hrvatskoj svakim danom pokazuje nove nedostatke i shodno tome biljezi
nove poraze. Polazeci od realne ocjene stanja spomenickog fonda, posto-
je¢i sustav organizacije zasStite spomenika kulture, stru¢ni potencijali koji
bi se trebali skrbiti o njegovu istrazivanju i zastiti, nepostojanje jasnih
nacela, kriterija i dugoro¢nih programa zastite spomenika kulture s jasno
utvrdenim prioritetima, uz precesti utjecaj politike na struku, te odnosa
drzavne riznice prema financiranju programa zastite spomenika kulture,
pogoduju dramaticnom “kopnjenju” spomenickog fonda u Republici
Hrvatskoj. Stoga su neophodne znatne promjene u organizaciji Sluzbe i
nac¢inu financiranja zastitnih radova, a sve s ciljem povecanja
djelotvornosti zastite spomenika kulture.

Potrebna je hitna izrada programa sustavnog istraZivanja, zastite i prezentacije
rusevina plemickih gradova. Rusevine plemickih gradova najugrozenija su
kategorija spomenika u Republici Hrvatskoj. Stanje i odnos prema njima
posve je nesrazmjeran njihovoj ulozi u nasoj proslosti i visokim arhitek-
tonskim vrijednostima njihovih slozenih arhitektonskih sklopova.
Predlaze se program zastite i nacin financiranja programa.
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2. KONGRES HRVATSKIH POVJESNICARA UMJETNOST!

Muzej Mimara
Rooseveltov trg 5, Zagreb
27.— 29. travnja 2006.

Organizacija

Institut za povijest umjetnosti
Ulica grada Vukovara 68 / 3
10000 Zagreb

tel (1) 61127 45

faks (1) 61127 42
www.hart.hr

Drustvo povjesnicara umjetnosti Hrvatske
Preradoviceva 44

tel / faks (1) 48 12 920

www.dpuh.hr

Nakladnik
Institut za povijest umjetnosti

Za nakladnika
Milan Pelc, ravnatelj

Urednica
Irena Krasevac

Lekotorica
Sandra Sudec

Graficko oblikovanje i prijelom
Igor Kuduz; pinhead_ured, Zagreb

Tisak
Kerschoffset, Zagreb

Naklada
350 primjeraka

Odrzavanje Kongresa potpomoglo je

Ministarstvo znanosti, obrazovanja i §porta Republike Hrvatske
Ministarstvo kulture Republike Hrvatske

63






	20220909111622533 1 - Copy
	20220909111622533 1
	20220909111622533 2 - Copy
	20220909111622533 2
	20220909111622533 3 - Copy
	20220909111622533 3
	20220909111622533 4 - Copy
	20220909111622533 4
	20220909111622533 5 - Copy
	20220909111622533 5
	20220909111622533 6 - Copy
	20220909111622533 6
	20220909111622533 7 - Copy
	20220909111622533 7
	20220909111622533 8 - Copy
	20220909111622533 8
	20220909111622533 9 - Copy
	20220909111622533 9
	20220909111622533 10 - Copy
	20220909111622533 10
	20220909111622533 11 - Copy
	20220909111622533 11
	20220909111622533 12 - Copy
	20220909111622533 12
	20220909111622533 13 - Copy
	20220909111622533 13
	20220909111622533 14 - Copy
	20220909111622533 14
	20220909111622533 15 - Copy
	20220909111622533 15
	20220909111622533 16 - Copy
	20220909111622533 16
	20220909111622533 17 - Copy
	20220909111622533 17
	20220909111622533 18 - Copy
	20220909111622533 18
	20220909111622533 19 - Copy
	20220909111622533 19
	20220909111622533 20 - Copy
	20220909111622533 20
	20220909111622533 21 - Copy
	20220909111622533 21
	20220909111622533 22 - Copy
	20220909111622533 22
	20220909111622533 23 - Copy
	20220909111622533 23
	20220909111622533 24 - Copy
	20220909111622533 24
	20220909111622533 25 - Copy
	20220909111622533 25
	20220909111622533 26 - Copy
	20220909111622533 26
	20220909111622533 27 - Copy
	20220909111622533 27
	20220909111622533 28 - Copy
	20220909111622533 28
	20220909111622533 29 - Copy
	20220909111622533 29
	20220909111622533 30 - Copy
	20220909111622533 30
	20220909111622533 31 - Copy
	20220909111622533 31
	20220909111622533 32 - Copy
	20220909111622533 32
	20220909111622533 33 - Copy
	20220909111622533 33
	20220909111622533 34 - Copy
	20220909111622533 34



