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Predgovor

va je knjiga nastala iz Zelje i potrebe da se na obuhvatan, pregledan i koliko je moguce iscrpan nacin

prikaze bogatstvo i raznolikost hrvatske umjetnicke bastine u proslosti i suvremenosti. Zamisljena je

kao vodi¢ kroz povijest hrvatske likovne umjetnosti, arhitekture, gradogradnje, vizualne kulture i di-
zajna od antickih vremena do suvremenoga doba s osvrtom na glavne odrednice umjetni¢kog stvaralastva te na
istaknute autore i spomenike koji su nastajali tijekom razdoblja od dva i pol tisuéljeca u zemlji ¢iji se politicki
krajobraz tijekom povijesnih razdoblja znatno mijenjao. Premda su u tako zamisljenom povijesnom ciceronen svoje
mjesto nasli i najvazniji umjetnici koji su djelovali izvan domovine, zariste je ovog pregleda na umjetnickoj bastini
Hrvatske u njezinim suvremenim granicama. Katkad se pokazalo nuznim da se te granice preskoce, odnosno da
se u pregled — uvazavajuéi zadanosti povijesnih odredenja — ukljuce i neki spomenici koji su danas u susjednim
drzavama.

Ovaj podjednako sintezan i opsezan pregled djelo je skupine uvazenih stru¢njaka — specijalista za pojedina
razdoblja 1 problemska podrucja hrvatske povijesti umjetnosti i arheologije. Podijeljen je u poglavlja oznacena
stilskim odrednicama, ili — od 19. stolje¢a naovamo — odrednicama kulturnopovijesnih odsje¢aka i njima imanen-
tnih umjetnickih tendencija.

Kao karakteristicni primjeri svoje vrste i kao zastupnici kreativnih dometa pojedinih umjetnickih osobnosti,
odnosno kao svjedoci duha i moguénosti vremena koje ih je ostvarilo, posebno su istaknuti spomenici-paradigme,
klju¢na djela, ostvarenja koja zasluzuju svoje mjesto u imaginarnom muzeju univerzalne povijesti umjetnosti i
kulture. Zbog postivanja zadanih okvira cjeline njihov je izbor, osobito kad je rije¢ o suvremenosti, morao biti
vrlo restriktivan.

Umjesto biljezaka koje bi dodatno opteretile zgusnute stranice ove opsegom veé gotovo prevelike knjige, sva-
ko je poglavlje dopunjeno temeljnim popisom literature koji zainteresiranim ¢itaocima otvara moguénost iscrp-
nijeg proucavanja pojedinih tema.

Urednici i nakladnici najiskrenije zahvaljuju svim autorima, vlasnicima spomenika i umjetnickih djela, foto-
grafima, autorima arhitektonskih nacrta i drugim suradnicima koji su svojim doprinosom ili susretljivim razumi-
jevanjem omogucili nastanak ove monografije.
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Obredna posuda-riton danilske kulture iz Smil¢ica

(5. tisucljece pr. Kr.)

Zadar, Arheoloski muzej

anilski riton jedan je od najose-

bujnijih keramickih predmeta
neolitickog razdoblja u Hrvatskoj na-
stao u bogatoj keramickoj proizvodnji
danilske kulture. Ve¢ je na prvi pogled
jasno kako je rije¢ o posudi koja se nije
koristila u svakodnevnom Zzivotu, ne-
go je povezana s duhovnim aspektom
danilske neoliti¢ke zajednice. Iako se
veéina strucnjaka slaze kako je rijec¢ o
posudi kultnog karaktera, ne moze se
sa sigurnoscéu rekonstruirati sam obred
u kojem je koriStena, kao ni njezino
znacenje. Svojim osebujnim oblikom,
proporcijama i ornamentikom ona je
upecatljiv dokaz vizualne umjetnosti
koja se zasnivala na mnogo drugadijim,
ali ne i manje slozenim postavkama.
Sam oblik posude u osnovi je reducira-
ni prikaz nekog Zivotinjskog lika, neki
doduse u njemu vide tek oblik Zivotinj-
skog vimena, dok ima i misljenja kako
je rije¢ o donjem dijelu tijela Zene. Tu-
macenja da je rije¢ o prijenosnim svje-
tiljkama — lojanicama, nisu uvjerljiva
zbog nepostojanosti crvene boje kojom
je premazana unutrasnjost recipijenta.
A ta je crvena boja jedan od simbola
krvi, sunca, radanja i Zivota, elemenata
koji su sastavni dio svakog kulta plod-
nosti. Neki su ritoni ukraseni bogatom
urezanom ornamentikom kakvu po-
znajemo is jednog dijela svakodnevnih
keramickih posuda danilske kulture.
Motivi se ponavljaju u neprekinutim
nizovima, medusobno se povezuju sve
dok se ne prekrije ¢itava povrsina po-
sude.

Kao i misljenja o znacenju ovog
predmeta, podijeljena su i misljenja
o njegovu ishodistu i podrijetlu. Ve-
lik broj nalaza, bogata ornamentika i
vjeStina oblikovanja argumenti su koji
podupiru tezu o Dalmaciji kao mjestu
nastanka ritona, no kako dosadasnji
nalazi pokazuju osobine razvijenog i
dovrsenog oblika, a nema primarnih

modela koji bi ukazivali na stupnjevi-
tost razvoja, ne MozZemo tu tezu uzeti
kao sasvim sigurnu. Pojedine posude

tog tipa nisu bile ornamentirane, ne-
go je njihova povrsina sjajno glacana i
obojena crvenom bojom.
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Obredna posuda u obliku golubice

(3. tisucljece pr. Kr.)
Zagreb, Arheoloski muzej

‘ Jucedolska golubica, pticolika po-

suda iskopana 1938. na vucedol-
skom Gradcu zacijelo je jedan od naj-
popularnijih prapovijesnih nalaza na
podrudju Hrvatske, simbol vuéedolske
kulture i prapovijesne umjetnosti, sim-
bol koji je tijekom vremena dobio i do-
datne konotacije, postavsi od vjerskog
simbola jedne prapovijesne zajednice
simbolom stradanja modernog Vuko-
vara, ali i teznje za mirom. Ona na
najbolji moguéi nacin pomiruje zanat-

sko umijece loncara koji ju je izradio i
njegov umjetnicki potencijal. Rije¢ je
zapravo o Supljoj posudi u obliku ptice
na tri noge, zapremine od otprilike po-
la litre, s otvorom na glavi, sto ukazuje
na njezinu funkciju kao kultne posude.
Njezin zatvoreni volumen u prvi mah
djeluje geometrijski strogo, ali izuzet-
no fino izvijena linija leda i prijelaz u
rep pokazuju svu vjeStinu i nadahnuce
davnoga vucedolskog umjetnika. Tije-
lo ptice ukra$eno je tipi¢nom vuéedol-

skom ornamentikom izvedenom rova-
Senjem, a na vratu se triput ponavlja
motiv labrisa. Koju pticu predstavlja?
Tako je tradicionalno uvrijezeno mi-
Sljenje da je rijec¢ o golubici, ptici ko-
ja od najstarijih vremena prati Veliku
Bozicu Majku, utjelovljenje zemlje i
plodnosti, ima i tumacenja da je rije¢
o jarebici. To je ptica koja u opasnosti
hini $epavost, kako bi neprijatelja od-
mamila od vlastitog legla, a time se po-
vezuje sa Sepavim Hefestom, bogom-
-kovac¢em. A upravo su Vucedolci bili
prvi veliki metalurzi na ovim prosto-
rima. A mozda su u posudi neko¢ dr-
zali kakvu tekudinu opijatskih svojstava,
kori$tenu pri vjerskim svecanostima i
ritualima.
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Keramicki idol iz Dalja
(2. tisudljece pr. Kr.)

Zagreb, Arheoloski muze;

dol iz Dalja — keramicka antropo-

morfna statueta, pronadena slucajno
1924. u Dalju na polozaju Banjkas, pri-
pada srednjobronc¢anodobnoj skupini
Dalj-Bijelo Brdo. Svojom veli¢inom,
visoka je 24 cm, i ljepotom brizne izra-
de detalja nosnje i nakita izdvaja se u
moru kipiéa, vjerojatno zenskih liko-
va, odjevenih u dugacku haljinu, dok
im glavu pokriva svojevrsno pokriva-
lo ukraseno razlic¢itim aplikacijama ili
mozda vezom. Zajednicko im je obi-
ljezje vrlo realisticno prikazan nakit:
ogrlice sa srcolikim ili ¢esljastim pri-
vjescima. Lice je uglavnom shematizi-
rano, s tek naznacenim crtama. Idol iz
Dalja oblikovan je dvodimenzionalno
kao plosnata statueta, u sustini nedo-
voljno ras¢lanjena: trup i donji dio tije-
la prikazani su u jedinstvenoj cjelini, sa
$irokom zvonastom suknjom. Izdvajaju
se samo neki elementi: glava, nazalost
neocuvana, no koja bi se na temelju
usporedbe s drugim srodnim primjer-
cima mogla rekonstruirati kao ¢epasti
dodatak s krajnje stiliziranim nosom
1 o¢ima; ruke kao horizontalni batrlj-
ci. Opasana je pregacom koja ujedno
simbolizira Zenskost, a oko vrata joj
visi bogata ogrlica. Nizovi urezanih
koncentricnih krugova na rubovima
suknje mozda prikazuju broncane li-
mene nasivke, no moguce je da je ri-
je¢ o vezu. Statueta o€ito simbolizira
dobro poznat lik, pa detalji glave i lica
nisu bitni, vazniji su statusni ili ritualni
simboli bogate odjece i nakita. U arhe-
oloskoj je ostavstini naglasen ktonicki
karakter ovakvih likova, jer su najcesée
nalazeni kao grobni prilozi.
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Brondéani kip mladiéa (atlete)
(original oko 350., kopija 2./1. st. pr. Kr.),
Zagreb, Arheoloski muzej

38 ANTIKA I RANO KRSCANSTVO

isok 1,92 m kip je nadnaravne velic¢ine

(priblizno za 15% vedi od tadasnje pro-
sjecne visine ljudi). Otkriven je 1999. u moru
s juzne strane otocica Vele Orjule kod Losi-
nja. Kip je desaliniziran, o¢i$¢en i restauriran u
Hrvatskom restauratorskom zavodu u Zagre-
bu. Lik nagog atlete je u kontrapostu (desna
noga je u tezistu, a lijeva svijena u koljenu). U
desnoj ruci drzao je izduzeni drveni ili Zelje-
zni klin za odstranjivanje necistoce a u lijevoj
strigil (strugalo). Kip pripada poznatom statu-
arnom tipu strugaca, kakav se ¢uva u Kunsthi-
storisches Museumu u Becu, a pronaden je u
Efezu kod gimnazija u luci. Buduéi da losinjski
atlet ne disti svoju kozu, ne pripada tipu Lizi-
pova apoksiomena, a jednako tako ni tipu ne-
$to kasnijih Daidalova i Daipova (ili Laipova)
te Antigona. lako je tesko govoriti o kojem
sportasu je ovdje rije¢, ipak je to po svoj prilici
bio hrvac, $to bi se moglo zakljuéiti na temelju
snaznih ramenih i lednih miSi¢a. Lagano za-
vijena linija tijela ukazuje na stilsku predaju iz
kasnog 5. ili ranog 4. st., na tradiciju toga vre-
mena ukazuje takoder odnos glave i tijela (1:
6). S obzirom na snazne udove, manju elegan-
ciju i odnose medu dijelovima tijela, original
se mora pripisati umjetnicima oko Lizipa koji
su ga slijedili i razradivali njegove ideje (ikono-
grafska aluzija na ¢uvenoga Lizipova Apoksio-
mena). lako kosa podsjeca na Lizipove kipove,
ipak je razli¢ita. Njezini ¢vrsto slijepljeni pra-
menovi pokazuju da ih je ulje jo§ medusobno
povezivalo. Najvjerojatnija datacija originala
je vrijeme oko 350. g. prije Kr. Je li rije¢ o ko-
piji ili o originalu? Kip je lezao na zemlji prije
transporta, organski materijal u unutrasnjosti
potjece iz 2./1. st. prije Kr., Sto bi znacilo da
je mladi¢ izraden jo$ prije. Na dugu uporabu i
stajanje na otvorenom upucuje i karakter pati-
ne. Po svoj prilici kip je kopija kasnoklasi¢nog
originala iz helenistickog doba, namijenjena
jednoj od veéih luka na sjevernom Jadranu ili,
$to je najvjerojatnije, carskoj maritimnoj vili u
uvali Verige na Velom Brijunu.

Rije¢ je nedvojbeno o vrlo vaznom kipu
koji je bio visekratno kopiran. Dosad su po-
znate sljedece kopije: Efez—Bec¢, kip od bronce
(Kunsthistorisches Museum), Firenca—Uffizi,
kip od mramora, Frascati-Boston, kipi¢ od
bronce (Museum of Fine Arts), Rim (Zbirka
Torlonia), St. Petersburg, glava od mramora
(Ermitage), Castel Gandolfo, kip od bazanita
(Antiquarium Villa Barberini), glava od bron-
ce (Kimbell Art Museum Fort Worth, nekoé
u Veneciji).



Dioklecijanova palaca u Splitu, idealna rekonstrukcija.

Dioklecijanova palaca u
Splitu
(prije 305.)

dubokoj uvali, na podrudju Sa-

lonitanskog agera podignuta je
palaca (villa) rimskog cara Diokleci-
jana, zavrSena prije careve abdikacije
1. svibnja 305. godine. S namjerom
da se dragovoljno odrekne prijestolja,
car je sebi podigao rezidenciju za raz-
doblje Zivota poslije povlacenja. Zda-
nje u obliku nepravilnog pravokutnika
(dimenzija 215,54 m na istocnoj i za-
padnoj strani, 174,94 m na sjevernoj
1 180,90 m na juznoj) smjesteno je
priblizno u tjemenu uvale, proceljem
okrenuto prema moru. Citav kom-
pleks snazno je utvrden osmerokutnim
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kulama koje flankiraju gradska vrata te
Cetverokutnim kulama na kutovima i
istim takvim kulama na sredini izmedu
kutova i vrata. Po sredini zidnih po-
teza prostrana su vrata, povezana vo-
doravnim 1 okomitim ulicama, Siroka
i uokvirena portikatima, poput onih u
helenistickim gradovima Istoka. Juzni
krak ulice pravca sjever—jug zapravo
ne postoji, nego je prostor drukéije
rijeSen. Naime, od krizanja prema ju-
gu u pravcu karda nastavlja se peristil,
potom vestibul i sredi$nja dvorana ko-
ja dovodi do distributivnog portikata
koji povezuje oba juzna segmenta gra-
devine i omogucava pogled na more.
Na sli¢an su nadin rijeSeni podrumski
prostori kroz koje je promet iSao pre-
ma obalnim vratima. Za dva sjeverna
kvadranta prostora palace, koja ima-
ju karakteristi¢na otvorena dvoriSta i

uske prostorije uz fortifikacije tesko je
kazati ¢emu su sluzila. Unato¢ tomu
§to su ta dva sjeverna segmenta manje
reprezentativna, ipak su sjeverna vrata
arhitektonski najras¢lanjenija i dekora-
tivno najbogatija.

U tipoloskom smislu, Dioklecija-
nova je palaca maritimna vila umet-
nuta u vanjski plast kastruma, kakve je
car naveliko gradio na ¢itavom Istoku.
Spoj dvaju raznorodnih zdanja valjalo
je medusobno uskladit, jer je juzni se-
gment po vodoravnoj osnovi bio podi-
jeljen na rezidencijalni i religijski pojas
s hramovima i mauzolejom, medu ko-
jima je sredi$nji trg — peristil. Unutar
toga dijela palace posebno je vazan
osmerokutni mauzolej s ophodnim
trijemom, rodoutemeljitelj slicnih mo-
numentalnih grobnica Sto ée se javljati
u kasnijim vremenima. Rezidencijalni



dio palace imao je cubicula, triclinium,
reprezentativne dvorane i terme.

U Dioklecijanovoj palaci ostalo je
mnogo nedovrSenih pojedinosti (ka-
piteli, arhitravi, profili, reljefi, razni
dekorativni elementi i sl.), $to upucuje
da se gradilo u velikoj Zurbi. Ta se ¢&i-
njenica moze objasniti samo time $to
se priblizavao datum napusStanja trona
i Sto je rezidenciju jo$ prije toga tre-
balo pripraviti za cara i brojnu svitu.
Unato¢ kasnijim izmjenama i devasta-
cijama, Dioklecijanova palaca ostala je
originalan i za povijest svjetske arhi-
tekture iznimno vazan spomenik.

Arhitektonski kompleks u
uvali Verige, Veli Brijun

Kgmpleks u uvali Verige na Velom
rijunu primjer je inteligentnog 1
umjes$nog povezivanja raznorodnih ar-
hitektonskih sadrzaja. U toj preko 300
m dubokoj uvali uz obalnu crtu nani-
zala se skladna cjelina brojnih objekata.
Citavu juznu stranu uvale obuhvatio je
rezidencijalni kvart luksuzne vile koja
je sadrzavala reprezentativne prostore s
prospektom prema moru. Arhitektura
je smjeStena na padini. Isto¢no od vile
nalazile su se hortikulturno uredene te-
rase. Tjeme uvale zauzimali su religijski
objekd: tri jednostavna prostilna hrama
povezana polukruzno oblikovanim op-
hodom, vjerojatno trijemom. Straga, u
osi srediSnjega hrama, nalazi se poveéi
okrugli postament nepoznate namjene.
U duzini od preko stotinu metara od
hramova na sjevernoj strani bio je jos je-
dan maritimni prospekt koji se sastojao
od zida rasclanjenoga s dvije Cetvrtaste
i dvije polukruzne niSe. NiSe su nedvoj-
beno sluzile za smjestanje kipova. Iza
toga prospekta na terasama su bili vrto-
vi. S pristupne ceste ukoso u odnosu na
objekte smjesten je reprezentativni pri-
stup kompleksu s dvoranama za ¢ekanje,
predvorjem, ulazom i ulaznim portika-
tom. Na taj dio izravno se veze palestra
raskos$nih terma. One imaju sredi$nju,
apsidalno zakrivljenu dvoranu oko koje
se s jedne i s druge strane nizu dvorane i
bazeni, dok procelje ¢ini polukruzni por-
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Arhitektonski kompleks u wvali Verige, tlocrt.
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tikat s pogledom na more. U blizini su
tri prostorije bazena za ribe u moru. Na
samom kraju sjeverne obale uvale veliki
su gospodarski kompleksi s brojnim pro-
storijama, koji su, po misljenju M. Suica,
sluzili bojanju tkanina. U moru ispred
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gospodarskih prostorija bila je luka, dok
je molo za rezidencijalni dio objekta bio
na suprotnoj strani uvale.

Zdanja su bila opremljena raskos-
nim materijalima, osobito raznim vrsta-
ma mramora i alabastara koje su sluzile

Termalni dio arbitektonskoga kompleksa
w wvali Verige, tlocrt.

kao oplate zidova. Ostatci kipova su,
nazalost, suvise skromni, ali su ocito
bili vrhunske izradbe, o ¢emu svjedoci
fragment amfore s frizom labudova u
plitkom reljefu, po svoj prilici ostatak
Venerina kipa, koji je mozda bio kopija
Praksitelove Afrodite Knidske. Upravo
bi u taj ambijent dobro pristajao bronca-
ni kip naden u moru kod Losinja. Uvala
Verige izgradena je po smisljenom planu
koji je predvidao razvoj i Sirenje, ali ne
stihijsko povecavanje. Vlasnik vile, ba-
rem u prvom st., bijase zacijelo neki car,
ili neka druga osoba iz najvisih rimskih
krugova iz 1. st.

Arhitektonski kompleks u wvali Verige,
1. st. Veli Brijun



Sarkofag Dobrog pastira
(prva Cetvrtina 4. st.)
Split, Arheoloski muzej

Ovaj golemi sarkofag pronaden je
na Manastirinama u Saloni. Na-

lazio se u hodniku sjeverno od bazilike
ispred oratorija VII u kojem je vjero-
jatno bio izvorno polozen. Pripada lo-
kalnoj grupi sarkofaga s arhitektonskom
ra$¢lambom, klesanih od prokoneskog
mramora, no ovaj je sarkofag bio naj-
rasko$nije ukraSen i izraden po poseb-
noj narudzbi. Na temelju tipova frizura
muskaraca i Zena datiran je u prvu Cetvr-
tinu Cetvrtog stoljeca.

Usred njegova procelja nalazi se
edikula sa sirskim zabatom u kojoj je
prikazan pastir s ovcom na ledima te
dvije ovce do nogu. Stabla iza njih na-
znacuju da je pastir prikazan u pejzazu.
Boéno su otvori arkada u kojima se na-
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laze braéni drugovi, lijevo Zena, desno
muskarac. Oba lika stoje na bazama
poput nadnaravno velikih kipova. Ze-
nu okruzuje 14, a muskarca 28 likova
rodbine i prijatelja znatno manjih di-
menzija. Zena u narudju drzi dijete a
muskarac svitak, dok mu je uz lijevu
nogu svezanj rotula.

Na lijevoj bo¢noj strani sarkofaga
u edikuli poput one na prednjoj strani
prikazan je erot s izvrnutom bakljom.
Na desnoj bo¢noj strani nalazi se pri-
zor sa zenama, musSkarcima i djecom s
podignutim rukama oko vrata grobne
edikule. Straznja strana sarkofaga nije
ukrasena. Nedovr$eni poklopac na ko-
jemu leze muskarac i zena morfoloski
je mjeSavina kline i pokrova na dvije
vode. Takav mjeSoviti oblik poklopca
specifican je za Dalmaciju, no obi¢no
su ga po narudzbi izradivale radionice
na Prokonezu, nakon ¢ega se dovrsa-
vao na licu mjesta. Zena je na njemu

ikonografski zamisljena kao personifi-
kacija pietas, a muskarac kao filozof.

U znacenjskom smislu glavni je lik
o¢igledno pastir u srediSnjoj edikuli. Po
svoj prilici on uprizoruje bukolicku idilu
koja je metaforicki prerasla u parabolu o
pastiru koji, prema Evandelju po Luki,
odlazi u potragu za izgubljenom ovcom,
napustajudi sve ostale. Motiv erota s iz-
vrnutom bakljom na lijevoj bo¢noj stra-
ni preostatak je iz repertoara poganske
nadgrobne umjetost koji simbolizira
gaSenje Zivota. Motiv na desnoj bo¢noj
strani prikazuje osobe u kr$éanskoj mo-
litvi (s rasirenim i podignutim rukama)
pokraj mauzoleja, i nepoznat je u reper-
toaru funeralne ikonografije. MijeSanje
poganskih i neutralnih motiva uvjetova-
no je vremenom nastanka u kojem je jo$
bilo opasno javno iskazivati pripadnost
krs¢anstvu. Kao jedan od najbolje izra-
denih primjeraka svoga doba, sarkofag
nema paralela u antickom svijetu.



Sklop Eufrazijeve bazilike u
Porecu

(sredina 6. st.)

Arhitektonski ostatci krS¢anstva da-
tiraju u Porecu ve¢ od ranog Cetvr-
tog stoljeca. To se u prvom redu odnosi
na ostatke oratorija na mjestu pokraj
kojega e se razviti veliki arhitektonski
sklop u petom st., a poslije toga i mo-
numentalna bazilika biskupa Eufrazija,
velika trobrodna gradevina nastala sre-
dinom Sestog stolje¢a. Osim istaknute
poligonalne apside, bazilika ima i dvije
polukruzne apsidiole koje su zacetak
nove prakse povecavanja broja oltara i
uvodenja funeralne liturgije u gradske
crkve. Bazilika je bila namijenjena dnev-
noj liturgiji, ali je u oltaru bio smjesten
i sarkofag s ostatcima konfesora Maura,
od kojeg je saCuvan samo fragment s
natpisom.

Porecki sklop pripada bazilikalnom
tipu kakav se razvio na sjevernom Ja-
dranu i prosirio na susjedne krajeve, a
sastoji se od same bazilike i baptisterija
u njezinoj osi s Cetvrtastim atrijem okru-
zenim trijemovima koji povezuje te dvije
gradevine. Trijem atrija pred ulazom u
baziliku sluzio je i kao narteks. Iz atrija se
osim toga bo¢no ulazi u biskupov dvor
koji je imao dvije etaze. Njegova glavna

Porec, kompleks Eufrazijeve bazilike s baptisterijem, memorijom i biskupskom palacom,

sredina 6. st.

dvorana s apsidom u kojoj je sjedio bi-
skup sluzila je za audijencije.
Najdojmljiviju slikovnu opremu
Eufrazijeve bazilike ¢ine mozaici u ap-
sidi i apsidiolama te nad trijumfalnim
lukom. Tematski repertoar mozaika
poznat je u ranoj kr$éanskoj umjetno-
sti: Krist koji sjedi na globusu medu
apostolima, proroci, arkandeli, meda-
ljoni s likovima svetica te Navjestenje i
Pohodenje. Medutim, Marija koja sjedi

Sklop Eufrazijeve bazilike u Porecu, tlocrt.

s malim Isusom na koljenima u sredini
apsidalne kalote jedan je od najranijih
takvih prikaza u kr$¢anskoj umjetnosti,
a u tom obliku mogao je nastati tek
nakon koncila u Carigradu 553. godi-
ne, na kojem je, izmedu ostalog, osu-
den monofizitizam i priznata vaznost
Isusove ljudske naravi. U apsidiolama
se iz oblaka pojavljuje Krist, prikazan
kao mladié, koji stavlja mucenicke vi-
jence na glave svetaca (jedan od njih
se naziva Severus, drugome ime nije
oc¢uvano). Po izvedbi i tematici mo-
zaicima Eufrazijeve bazilike najblizi
su oni iz ravenskih crkava. Sljedbenici
tih majstora konstantinopolske deriva-
cije djelovali su ocito jo$ neko doba i
izvan Ravenne. O tome, osim mozaika
iz Poreca, svjedoce i ostatci s prikazom
Traditio legis podrijetlom iz bazilike sv.
Marije Formose u Puli. Osim mozaika,
u Eufrazijevoj su bazilici posebno fino
izradene mramorne intarzije u donjem
dijelu apside koje daju izvanredan de-
korativni i koloristi¢ki efekt. Manje su
luksuzno izradene Stukature na arkatu-
ri medu stupovima. Oltarni prostor di-
jelila je od brodova pregrada sa¢injena
od stupica i pluteja od prokoneskoga
mramora, ukrasenih dekorativnim mo-
tivima i figurama jelena. Na vanjskom
su procelju gotovo izblijedjele freske s
likovima svetaca.
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Sv. Kriz u Ninu

(rano 9. stoljece)

ko je Sv. Spas najvazniji sacuvani
pomenik predromanike u Hrvat-
skoj, kapela sv. Kriza sigurno je u $iroj
javnosti najpopularnija starohrvatska
gradevina. Kako i ne bi, kad je poveza-
na sa starohrvatskom prijestolnicom i s
dvorima hrvatskih vladara. Nadvratnik
iznad ulaza biljezi visokog dostojan-
stvenika, osnivaca crkve, zupana Go-
decaja (iako izvorno porijeklo grede
nije sasvim pouzdano utvrdeno).
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Sv. Kriz primjer je tradicionalne
skupine nase predromanike, koja se
oslanja na ranije mjesne uzore. Tlocrt
kapele slobodni je kriz jednakih kra-
kova, poznat na Jadranu od vremena
kasne antike, s najblizim uzorom u
porusenoj zadarskoj crkvici sv. Vida iz
kasnog 8. st. U temelje crkve uzidan
je velik broj antickih spolija (kao u Sv.
Donata u Zadru), a zidovi su od gru-
bog lomljenca. Oblik kriza (sredisnja
apsida izvana je maskirana pravokut-
nom masom zida), okrunjen jakim sre-
di$njim akcentom kupolice, presudan
je za vanjStinu gradevine. Pri ulasku
namece se longitudinalna os, da bi se

dojam centraliziranog prostora opet
povratio kad se nademo ispod kupole.
No i taj se ponesto kosi s dojmom ko-
ji stjeCemo kad pogledamo na stranu,
jer bocni se krakovi kriza prikazuju
kao mali, paralelni jednobrodni pro-
stori. Ukratko, iako malih dimenzija,
Sv. Kriz je neobicno slozeno arhitek-
tonsko ostvarenje, a temeljita analiza
nepravilnosti proglasila ga je fanta-
sticnim gnomonom u kojem sunceve
zrake ekvinocija i solsticija odreduju
osnovne proporcije prostora.

Crkvica sv. Kriza kulturoloski je
iznimno vazan spomenik koji pokazuje
otvorenost Hrvata, odnosno njihovih
najvisih slojeva, razli¢itim opcijama
gradnje, te da uz karolinsku, koju pred-
stavljaju Sv. Spas i njegova skupina,
djeluje i tradicija zemlje u kojoj su se
naselili Hrvati. A graditelj Sv. Kriza po-
kazao je kako se unutar jednostavnog,
tradicionalnog koncepta i malenog
mjerila moze postici skladno i sloZeno
ostvarenje. Zamjedba Thomasa Gra-
hama Jacksona, engleskog arhitekta 19.
stoljeéa, o Hrvatskoj kao »zemlji malih
katedrala« mozda je najprimjenjivija na
malu dvorsku kapelu u Ninu.




Sv. Spas na vrelu Cetine

(kasno 9. stoljece)

Medu spomenicima hrvatske predromanike Sv. Spasu na Cetini pri-
pada posebno mjesto. Radi se o najbolje sa¢uvanoj gradevini za nas
najzanimljivije, »kraljevske«, skupine hrvatske predromanicke arhitektu-
re, kakvu su podizali pripadnici vrhova drustva od podetka 9. stoljeca. Sv.

PREDROMANIKA I ROMANIKA
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Spas je jednobrodna crkva s trolisnim
svetiStem te dvokatnim westwerkom i vi-
sokim tornjem. Trolist je mozda kon-
cesija tradiciji centralnih gradnji, moz-
da pokusaj spajanja jednobrodnosti i
troapsidalnosti. U prizemlju westwerka
uz sjeverni zid nalazila se grobnica a na
kat se pristupalo vanjskim stubiStem.
Na njemu je prostor koji se trostrukim
otvorom otvara prema crkvenoj ladi,
rezerviran za velikasa — u ovom slucaju
zupana Cetine, Gastihu, koji se s maj-
kom Nemirom zabiljezio na ulomku
oltarne pregrade. Posveta Spasitelju
potvrduje izvorni sadrzaj zapadnih
masiva kao crkava posveéenih Kristu.

Najvazniji liturgijski dogadaji godine,
Uskrs i Bozi¢, odvijali su se unutar we-
stwerka, nazvanog 1 turris Sancti Salva-
toris, koji nastaje kao spomen Kristova
groba u Jeruzalemu. Kult Spasitelja
zarana se spaja s imperijalnim kultom
karolinskoga vladara.

Posebna originalnost gradevine,
odnosno cijele skupine, jest u presvo-
divanju razmjerno velikih prostora te
u zamisli aksijalnog zvonika ponesto
uvuéenog u procelje, $to se na karolins-
kom Zapadu susrece, i to samo done-
kle, u sredistu carstva (Inden, Steinba-
ch, Palatinska kapela u Aachenu). Hr-
vatski su vladari ili njihovi zastupnici

taj model mogli upoznati prisustvujuéi
karolinskim vijecanjima ranoga 9. sto-
ljeca. Polukruzni zidni potpornjaci ko-
ji prihvadaju tezinu svoda jedinstvena
su pojava u predromanickoj arhitektu-
r1 1 njihovo porijeklo nije razjasnjeno.
Potpornjaci se javljaju u predromanici
Asturije, no redovno su pravokutni, a
tako i lokalni rimski (Gardun-Tilurij)
ili rankorséanski (Salona) uzori. Sto-
ga se za njih mozZe pretpostaviti utje-
caj oble drvene grade. Za Hrvatsku je
Sv. Spas spomenik najvise kategorije
— meda$ na jugoistocnoj granici karo-
lingke umjetnosti i svjedok tisucljetne
pripadnosti kulturi europskog Zapada.

1T m

Sv. Spas na

vrelu Cetine,
bocni prikaz i
thocrt.
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Vela Gospa (Santa Maria Alta) pokraj Bala

(oko 800. i kasnije)

uSevine crkve i samostana Vele

Gospe (Santa Maria Alta) nalaze
se u brezuljkastom kamenjaru sjeverno
od Bala u Istri, nad plodnim poljima uz
stari put Rovinj — Bale. Sklop se sastoji
od prostrane trobrodne, troapsidalne
bazilike od Sest traveja (22 x 12 m) i
velikog priblizno pravokutnog prosto-
ra juzno od crkve (samostan, cca 35 x
47,5 m) koji ukljucuje i manju crkvu sa
zapadnim zvonikom. Pod krovom je
samo srednji brod, barokna obnova ve¢
rusevne crkve iz 1789.

Vela Gospa je podignuta na antic¢-
kom polozaju i to vjerojatmo krajem 8.
stoljeca, netom po karolinskom zauzi-
manju Istre. Oponasa ranokr$¢ansku ba-
ziliku, a apside koje su izvana poligonal-
ne podsjecaju na mjesnu istarsku tradici-
ju. Pripada dakle arhitekturi karolinskog
vremena koja slijedi nacelo mzore romano
odnosno trend obnavljanja »rimskih«
modela pod mjesnim uvjetima. Ako se
potvrdi rani datum samostanskih zgrada
(istrazivanja jo§ traju), samostan bi bio
jedno od najranijih takvih zdanja karo-
linskog vremena uredenih oko pravo-
kutnog dvorista. Dio samostanskih zgra-
da bio je, ¢ini se, izgraden u drvu. Crkvi

jeu 11. st. dozidano predvorje s tornjem
u juznom uglu, a manji crkveni objekt u
jugozapadnom dijelu samostana takoder
je kasnijeg, sli¢nog datuma.

Karolinsko doba potvrduju i kapi-
teli arkada glavnog broda (nadeno svih
12, zaista rijedak slu¢aj, danas u lapida-
riju zupne crkve u Balama) koji varira-
ju od izrazito kasnoantickih modela s
uspravnim listovima i volutama do ko-
Sarastih kapitela (obnavljanje ranobi-
zantskih uzora) pokrivenih atektonicki
motivima pleterne skulpture. Kapiteli
su izvanredan rad snaznog, izvornog,
iako ponesto rusticnog umjetnika te u
europskim razmjerima pripadaju naj-
razdoblja. Isti je majstor, vjeruje se, ra-
dio u Dvigradu, Guranu, Novigradu i
drugdje, a posebice valja istaknuti da
je Novigrad bio sjediste karolinskog
duxa, dakle jo$ jedna veza sa svijetom
novih strujanja s europskog sjeveroza-
pada.

Vela Gospa pokraj Bala, tlocrt.
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Pluteji oltarne pregrade iz
Sv. Nediljice u Zadru,
prizori Kristova djetinjstva
(oko sredine 11. stoljeéa)

Zadar, Arheoloski muzej

opéeeuropskom procesu 0Ziv-

ljavanja ljudskog lika u kame-
noj skulpturi izuzetno mjesto pripada
plutejima oltarne pregrade iz zadarske
ranoromanicke crkve sv. Nediljice,
porusene 1891. godine. Pluteji (lijevi
235 x 98 x 7, desni 183 x 98 x 7 cm)
sadrze trake s prikazima ptica i Zivoti-
nja pod arkadicama ili unutar pletenice
te druge standardne pleterne motive,
ali 1 Siroki pojas s prizorima iz Isusova
ranog djetinjstva, od NavjeStenja do
Krstenja. T1i su prizori poredani ispod
arkada koje povezuju izvorno 26 liko-
va. Krac¢enjem desne ploce odrezan je
prizor s Isusovim krstenjem.

Ploce su jedinstvene po bogatstvu
naracije, medutim likovi su izradeni u
stilu i tehnici pleterne skulpture. Re-
ljef je strogo postavljen u dva paralel-

na plana, a likovi se slazu od prutaka
pletera. No majstor ipak ne slijedi dik-
tat arkadica kao kadra, nego njihovim
probijanjem te zaokruzivanjem plozaja
likova i njihovih pokreta nastoji doca-
rati prostorno djelovanje u prostoru
kojeg nema! Po stilskoj dosljedno-
sti ploce Sv. Nediljice su bez stvar-
nih analogija u sklupturi 11. st. Neke
slicnosti postoje sa skupinom reljefa
iz Pireneja (St. Genis-des-Fontaines;
St. André-de-Sorrede, 1020.), gdje
nalazimo figurice pod potkovastim
arkadama, formirane od dekorativnih
uzoraka (s jasnijim odjekom zlatarstva)

te postivanje kadra. To su mahom iko-
ni¢ni prikazi (Uzasasée) koji se nalaze
na vanjskoj fasadi crkve, podredeni
gjelini arhitekture. »Slobode« koje su
pripisane plutejima Sv. Nediljice izraz
su predromanicke tradicije, koja poku-
$ava »prepisati« neki »slobodniji« za-
cijelo slikani uzorak. U prikazbenom i
vizualnom smislu na plo¢ama nastaje
genijalna »guzva« bez puno nagovje-
$taja urednog romanickog strukturi-
ranja figuralnog materijala. Nedugo
zatim plastika Sv. Lovre u Zadru uvodi
iu nas stvarno zaobljivanje oblika unu-
tar jasno zadanih okvira.
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Rudina, crkva i benediktinski samostan

sv. Mihovila, rudinske glave
(1150.-1200.)

Pozega, Gradski muzej

Ruéevine Sv. Mihovila nalaze se na
jugoistocnoj padini Psunja s izvan-
rednim pogledom na Pozesku kotlinu.
Tradicija gradnje postoji od antike,
ranokrscanska faza dokumentirana je

reljefnim posvetnim krizem (5.-6. st.),
a mozda je tu stajao i bizantski kastrum
(podzid sjeverozapadnog ugla). Roma-
nicka faza s trobrodnom crkvom, pro-
Celjem s dva tornja i predvorjem po-

tjece iz sredine ili druge polovice 12.
st. Nakon nje slijedile su goti¢ke do-
gradnje te konacno i turski nadgrobni
spomenici. Tlocrt trobrodne i troapsi-
dalne bazilike primijenjen je na crkvu
veli¢ine jednobrodne gradevine (14 x
8 m), kao npr. u Ellésmonostoru (oko
i nakon 1100.), a tlocrtom rudinska
crkva nalikuje i crkvi u Somogyviru
iz 12. st. Mala, vjerojatno grobisna ka-
pela zapadno od crkve mozda je ranija
(oko 1100.).

Konzole u obliku glava iz crkve sv. Mihovila uw Rudini (12. st.).
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Rudina je privukla posebnu pozor-
nost brojnim fragmentima romanicke
skulpture, posebice ¢uvenim glavama
u jedinstvenom stilu koji se ne nalazi
nigdje drugdje u karpatskom bazenu
te se moze pretpostaviti da je nastao
u Rudini (neke naizgled sli¢ne glave
s romanicke katedrale u Pecuhu ni iz-
daleka ne posjeduju stilsku dosljednost
rudinskog materijala). Radi se o naiz-
gled grubim, oStro rezanim, visoko
stiliziranim i vrlo ekspresivnim glava-

ma gdje se plosnost planova nenadano
slaze s gotovo agresivnom plasti¢no$éu
detalja. Razlikuje se nekoliko ruku, no
sve variraju stil »glavnog majstora,
umjetnika naglasene stilizacije, vjesto-
ga u slaganju raznorodnih, grafickih i
plasti¢énih detalja. Oblikovne varijaci-
je ukljucuju sustave paralelnih ploha
s izrazito pravocrtnim pojedinostima,
ili pak zaobljenost poteza i ispupcenja,
§to unato¢ »deformacijama« cuvaju
prizvuk neke daleke klasike. Modeli

su morali postojati u Rudini ili okolici,
mozda neki kasnoanticki ciklus zidnih
slika, ili predmeti od drva, kosti, gline,
metala, odnosno tekstila, moguce ori-
jentalne provenijencije, kakvi su dola-
zili u Panoniju iz Koptskog kruga ¢ak
i za vrijeme Avarskog kaganata. Skul-
pture Rudine spomenik su izvanredne
izvornosti i osebujnosti koji ¢e jos du-
go poticati mastu promatraca i sluziti
kao izazov znanstvenicima.
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Zvonik i kapitularna dvorana samostana

sv. Marije u Zadru

klop zvonika i kapitula Sv. Marije

u Zadru kljuéni je kulturno-po-
vijesni spomenik na razmedu rane i
zrele romanke. Zvonik izrazite pla-
stike povrsina i otvora, bez tipicnog
»lombardskog« rastvaranja prema
vrhu, harmonican je spoj sjevernotali-
janskih modela i burgundske romani-
ke reformiranog klinijevskog reda, no

nema izravnih analogija. Istom krugu
pripada snazan krizni svod kapele na
prvom katu te jasna artikulacija pro-
stora i arhitektonskih ¢lanova kapitula,
izvanredno obradeno zide kao i deta-
lji — kubic¢ni kapiteli, kapitala natpisa
(»REX COLLOMANNUS«) i ukrasi
s motivom palmeta. Freske u kapeli na
prvom katu s prikazom Maiestas Domi-

ni slijede obrasce zapadne romanike. U
kapitularnoj dvorani nalazi se grobnica
opatice Vecenege s mramornim plo-
¢ama i natpisima klesanim latinskom
kapitalom.

Zvonik je spomenik ulasku kralja
Kolomana u Zadar, s naglaskom na
kontinuitetu vlasti, budué¢i da ditav
kompleks nastaje u suradnji sa samo-
stanom i njegovom opaticom Vecene-
gom iz roda Madijevaca, dakle s rodom
koji je tijekom 11. stolje¢a usko suradi-
vao s hrvatskom narodnom dinastijom.
Kapela je mjesto s kojeg je kralj pratio

Zadar, zvonik crkve sv. Marije s natpisom kralja Kolomana, 1105.
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obred, oslik se tematski veze uz sadrzaj
laudi pjevanih kralju, a i palmete imaju,
¢ini se, neko znacenje unutar vladarske
ikonografije u Hrvatskoj, Ugarskoj,
Veneciji i drugdje (donja Rajna). Ko-
loman je gradnjom zvonika potvrdio
privrzenost mo¢nom savezniku u pri-

jestolnici Dalmacije, a samostan svoju
ulogu kraljevske zaduzbine.

Sklop je ranoromanickoj bazilici
dozidan kao zasebna gradnja s aksijal-
nim zvonikom, kakvi nisu poznati u
panonskoj arhitekturi 11. stoljeca, no
zamisao vladarskog zapadnog masiva
i loze, westwerka, prisutna je u mjesnoj
hrvatskoj arhitekturi od 9. stoljeca, kako
smo vidjeli kod Sv. Spasa na Cetni. Taj
oblik ponavlja i Zvonimirova krunidbe-
na bazilika sv. Petra i Mojsija u Solinu
(oko 1070.), a standardizira se zapadnim
aksijalnim zvonicima i zapadnim masivi-
ma zrele romanike kako u priobalju tako
i u panonskom prostoru. Starohrvatski
westwerk odrazio se i u samom Zadru,
aksijalnim zvonikom unutar crkve sv.
Lovre, kapele Madijevaca te tornji¢ima

na zapadnoj strani Sesterolista Stomori-
ce i Sv. KrSevana u Kolovarama.

Zadar, zvonik crkve sv. Marije, svod kapele opatice Vekenege (poc. 12. st.).
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Zadar, zvonik crkve sv. Marije, kapela opatice Vekenege (poc. 12. st.) kapiteli s imenom kralja Kolomana.
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Sv. Foska kod Peroja, zidna
slika Uzasaséa

(rano 12. stoljeée)

Crkva sv. Foske nalazi se sjeverno
od Peroja na zapadnoj obali Istre
medu poljima i maslinicima. Vjerojat-
no je oko nje postojalo neko veée na-
selje. Crkva je trobrodna s trodijelnim
svetiStem 1 ravnim zacelnim zidom po
modelu »istarskih kutija«, i kao takva
datirala se od 7. do 9. st. Istrazivanja
Ivana Matejéiéa prilikom nedavne
restauracije ustanovila su prisutnost
ranoromanickih detalja, poput slije-
pih arkadica i friza patuljastih slijepih
lukova, $to bi ukazivalo da je crkva
nastala oko 1100. po uzoru na ranije
slicne gradevine, poput one otkrivene

u nedalekom Guranu (8. st.). Time se
datum arhitekture priblizava onome
glavne atrakcije crkve, njenih zidnih
slikarija iz ranijeg 12. stoljeca.

Dok gradnja svojim nepravilno-
stima ukazuje da su Sv. Fosku podiza-
li priuceni »mestri«, oslik potvrduje
prisutnost vrsnog majstora slikara. Od
cjelokupnog ciklusa najbolje je sacu-
van, iako i on tek djelomicno, prikaz
Uzasasc¢a na trijumfalnom luku crkve.
Dok u jadranskom bazenu u razdoblju
predromanike i romanike dominira
izraz zasnovan na razli¢itim vidovima
prihvacanja bizantskih oblika, ili pak,
rjede, odbljesaka otonske unutarnje
dramatike naglasene cjevastim nabori-
ma, slikarije Sv. Foske zastupaju rije-
dak prodor estetike zapadne romanike
u podrudje srednjeg Mediterana. To
znadi da je kompozicija zamisljena kao

[T 1] .i-’.. S cOCHBeOE YRR ORPIRRO OB ODAGO o uw— ,:
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simetri¢ni sustav okvira i ploha u koje
se upisuju oblici i sami proéiséeni go-
tovo do geometrijskih praformi i ome-
deni jakim tamnim potezima. Svjetla se
prevode u strogu povrsinsku kaligrafi-
ju, a pojedini oblici, poput crvenosme-
dih sjena na Kristovu licu, pretvaraju
se u neovisne geometrijske kruziée ko-
ji svojim rasporedom navjescuju oblik
kriza. Ta likovna koncentracija duhov-
noga reda osobito je dojmljiva u pred-
vecerje dok zrake sunca padaju na sliku
kroz dvojni prozor zapadnog procelja
Sliénosti su zapazene s isto tako je-
dinstvenim slikarijama crkve Sant’ An-
gelo in Formis u Kampaniji, s francu-
skim ciklusima u Montoireu i Saint-
Savinu, a mozda se mogu spomenuti i
odjeci dalekih i do savr$enstva geome-
triziranih oblika pirenejske romanike

(Tahull).
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Medvedgrad, kapela sv. Filipa i Jakova

(1230.-1250.)

apela je pravilan oktogon s poli-
K.gonalnim svetiStem (oko 9 x 7 m).
Uzorno je restaurirana izmedu 1981. i
1985. na temelju prethodnih arheolos-
kih istrazivanja (D. Miletié, N. Valjato-
Fabris, N. Or3i¢). Djelo je kraljevskih
radionica »medunarodnog stila«, koji u
karpatskom bazenu prevladava u prvoj
polovici 13. stoljeca. Zidana je opekom,
a detalji su izradeni u kamenu. Izvanaiu
brodu dominiraju obli lukovi otvora i lu-
nete, dok su trijumfalni luk i otvori sve-
tiSta zasiljeni. Portal ne istupa iz razine
fasade, razmjerno je suzdrzan i podsjeca
na onaj u Ocsi (oko 1206.~1234.). Zani-
mljiva je pojava u snop vezane palmete,
motiv koji se cesto rabi na kraljevskim
gradnjama, i to ne samo u Panoniji.
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Unutrasnjost sa snopastim nosa-
¢ima, kapitelima i rebrima daleko je
plasti¢nija od vanjstine, a taj se dojam
pojacava u svetistu. Profilacije, primje-
rice bademasta rebra sa zaliscima, na-
dovezuju se na one u Topuskom i Caz-
mi. Kapiteli s pupoljcima bujniji su od
onih na portalu, a na nekima se pupolj-
ci rastvaraju u oblike bliske »domacoj
flori«. I ovdje prednjaci svetiste, gdje
nalazimo dva stupa okrunjena glava-
ma lavova-stupozdera, motiv izuzetno
rijedak u Panoniji, u izvedbi majstora
koji je takoder jedinstven, a koji tec-
nim stilom razvedenih obrisa i napetih
povrsina podsjea na »cvjetne glave«
Villarda de Honnecourta, na »Zeleno
lice« Bamberga ili na maskerone i kon-

zole Castel del Monte, dakle na impe-
rijalni krug Friedricha II. Lavlje glave
nad oltarom odraz su Petrovih rijeci
(Petar 1/5, 6-11) da se molitve upute
oltaru jer davao poput ricuéeg lava trazi
svoje Zrtve, a tu je poruku nosio i natpis
sv. Petra na Porta Speciosa katedrale u
Esztergomu (kraj 12. st.). Intenzitet sa-
drzaja i oblika najvisi je u svetiStu, dok
je brod »ovozemaljskiji«, s polukruz-
nim lukovima te prikazom dvaju atlanta
na stupié¢ima uz ulaz, kao poruka onima
koji izlaze da na njihovim ledima pociva
krs¢anski svemir. Atlanti, rijetka pojava
u Panoniji, nesto su arhai¢niji, a njiho-
ve se analogije nalaze u ugarskom figu-
ralnom materijalu ranijeg 13. stoljeca
(Vértesszentkereszt, Zalavir). Malena
medvedgradska kapela sloZen je i bri-
zljivo promisljen spomenik, vrhunac i
ujedno kraj medunarodnog romanic-
kog stila na tlu Hrvatske.
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Majstor Radovan, Portal katedrale u Trogiru (1240.).
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Portal trogirske katedrale, luneta majstora Radovana

(1240.)

-N {l ajstor Radovan je 1240. uklesao

svoj potpis u lunetu, jedinstvenu
u zrelosrednjovjekovnoj skulpturi po
tome $to joj je njezina srediSnja tema
Rodenje Isusa. Stotinjak godina nakon
lunete Isusova djetinjstva na Kraljev-
skom portalu u Chartresu Radovan
preuzima aksijalnu kompoziciju u sa-
svim drugom tematskom kontekstu te
se 1 ovdje Isus javlja tri puta u osi porta-
la (zvijezda, djetesce u koSarici, pranje
djeteta). Sadrzajno, medutim, radi se o
istome — naglasavanju bliskosti Majke
i Djeteta te dvojne naravi Krista, kako
bi se pobili navodi katarskih krivovje-
raca, $to je podvuceno i natpisima is-
pod Rodenja i na posudi pranja. Osta-

li, pa i poslije dodani dijelovi portala
prosiruju tu glavnu poruku, zamisao
zacijelo kultiviranog i ucenog biskupa
Treguana.

Radovan je majstorski prilagodio
tradicionalni (bizantski) obrazac ro-
denja novom, proSirenom sadrzaju i
pritom ga oblikovno razradio i oboga-
tio. Prvenstveno naglasujemo gotovo
klasiéne oblike scene Pranja djeteta, i
bukoli¢ko okruzenje koje vlada u Ka-
valkadi kraljeva i NavjeStenju pastirima.
Ovdje se sjajno spajaju dva najbolja vida
Radovanova stila, klasicisticko-plastiéni
u sredini dolje te slikoviti u medupro-
storima uz rubove lunete. Jedva se pri-
mjecuje ¢udna »bizantska« ukocenost

Djevice, a njezin je izvor isti kao 1 cije-
loga Rodenja, a to je scena iz srednjo-
vjekovne drame Ordo Stellae — zvijez-
da se kao prikladno izrezani teatarski
rekvizit javlja u vrhu. U njoj se imago
Majke s djetetom (prikaz zivih osoba
bilo bi svetogrde) pokazuje nakon $to
se povuce zastor. Prizor u luneti stoga
je blistav primjer Radovanove vjestine
u enciklopedijskom slaganju raznih sa-
stavnica sadrzajne i oblikovne naravi.
Osim toga, luneta je izvanredan pri-
mjer »medunarodnog stila« koji spa-
ja romanicko naslijede Emilije i Pro-
vanse s gotikom sjeverne Francuske,
njezinim odbljescima u imperijalnoj
umjetnosti juzne Italije te s jadran-
skim ambijentom i izvornim dozivlja-
jem antike. Na vrhuncu smo i na kraju
jednog puta, kojem nema istinskog na-
stavka do kasne gotike i renesanse 15.
stoljeca, do Jurja Dalmatinca i Nikole
Firentinca.

9
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Portal trogirske katedrale, luneta majstora Radovana

(1240.)

-N {l ajstor Radovan je 1240. uklesao

svoj potpis u lunetu, jedinstvenu
u zrelosrednjovjekovnoj skulpturi po
tome $to joj je njezina srediSnja tema
Rodenje Isusa. Stotinjak godina nakon
lunete Isusova djetinjstva na Kraljev-
skom portalu u Chartresu Radovan
preuzima aksijalnu kompoziciju u sa-
svim drugom tematskom kontekstu te
se 1 ovdje Isus javlja tri puta u osi porta-
la (zvijezda, djetesce u koSarici, pranje
djeteta). Sadrzajno, medutim, radi se o
istome — naglasavanju bliskosti Majke
i Djeteta te dvojne naravi Krista, kako
bi se pobili navodi katarskih krivovje-
raca, $to je podvuceno i natpisima is-
pod Rodenja i na posudi pranja. Osta-

li, pa i poslije dodani dijelovi portala
prosiruju tu glavnu poruku, zamisao
zacijelo kultiviranog i ucenog biskupa
Treguana.

Radovan je majstorski prilagodio
tradicionalni (bizantski) obrazac ro-
denja novom, proSirenom sadrzaju i
pritom ga oblikovno razradio i oboga-
tio. Prvenstveno naglasujemo gotovo
klasiéne oblike scene Pranja djeteta, i
bukoli¢ko okruzenje koje vlada u Ka-
valkadi kraljeva i NavjeStenju pastirima.
Ovdje se sjajno spajaju dva najbolja vida
Radovanova stila, klasicisticko-plastiéni
u sredini dolje te slikoviti u medupro-
storima uz rubove lunete. Jedva se pri-
mjecuje ¢udna »bizantska« ukocenost

Djevice, a njezin je izvor isti kao 1 cije-
loga Rodenja, a to je scena iz srednjo-
vjekovne drame Ordo Stellae — zvijez-
da se kao prikladno izrezani teatarski
rekvizit javlja u vrhu. U njoj se imago
Majke s djetetom (prikaz zivih osoba
bilo bi svetogrde) pokazuje nakon $to
se povuce zastor. Prizor u luneti stoga
je blistav primjer Radovanove vjestine
u enciklopedijskom slaganju raznih sa-
stavnica sadrzajne i oblikovne naravi.
Osim toga, luneta je izvanredan pri-
mjer »medunarodnog stila« koji spa-
ja romanicko naslijede Emilije i Pro-
vanse s gotikom sjeverne Francuske,
njezinim odbljescima u imperijalnoj
umjetnosti juzne Italije te s jadran-
skim ambijentom i izvornim dozivlja-
jem antike. Na vrhuncu smo i na kraju
jednog puta, kojem nema istinskog na-
stavka do kasne gotike i renesanse 15.
stoljeca, do Jurja Dalmatinca i Nikole
Firentinca.
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Katedrala Uznesenja BlaZene Djevice Marije i svetih
madarskih kraljeva Stjepana i Ladislava

Zagreb
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Enrico Nordio, Crtez procelja zagrebacke katedrale prije obnove, 1877. Muzej grada Zagreba
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IZ doba osnutka biskupije (1094.)
nisu poznati nikakvi gradevinski
radovi na katedrali. Usamljeni nalazi,
romanicki kapitel i ploca s krizevima
ugradena u potpornjake u biskupskoj
kapeli sv. Sgepana, ukazuju na posto-
janje starijih arhitektonskih struktura.
Biskup Timotej zapoceo je 1267. godi-
ne realizaciju svoga projekta u istocnom
(svetiSnom) dijelu nastavljajuci na stariji
sloj gradevine. Posveta oltara svete Ma-
rije u juznoj apsidi 1285. godine ozna-
Cava zavrSetak gradnje svetiSnog dijela i
sakristije. Zagrebacka crkva zamiSljena
je kao trobrodna bazilika s triforijem,
upisanim transeptom, i poligonalnim
apsidama s kontraforima. Oblikovanje
arhitekturne plastike u sakristiji (ko-
ja je najbolje sa¢uvana) inspirirano je
zapadnoeuropskim umjetnickim stru-
janjima, dok sacuvana freska ima obi-
liezja bizantskih utjecaja. Do danas se
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od Timotejeva zdanja osim sakristije
sacuvao zidni plast istocnog dijela ka-
tedrale. Izvorna koncepcija bazilikalne
crkve promijenjena je tijekom XIV. i
XV. stoljeéa, u doba izgradnje brodova,
donjih dijelova zvonika i svoda u sveti-
$tu. Na vanjskom zidu i u unutrasnjosti
katedrale biskupi graditelji potvrduju
svojim grbovima pojedine faze grad-
nje: Stjepan Kanizaj III. (1356.-1374.),
Pavao Horvat (1376.-1386.), Eberhard
Alben (1397.-1406. i 1410.-1419.),
Ivan Alben (1421.-1433.) i Osvald
Thuz (1466.-1499.). Crkva je dovr$ena
kao kasnogoticka dvoranska gradevina
s neznatno nizim lateralnim brodovima
(Staffelkirche). Na sjevernim prozorima
vide se maskeroni — djela kamenarske
radionice Parlera, tada najznacajnije u
Srednjoj Europi. Za biskupa Osvalda
Thuza, potkraj XV. stoljeca, katedrala
je dobila mrezasti svod u svetistu. Taj

Zagrebacka katedrala, tlocrt prije restauracije i tlocrt poslije restauracije.
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svod srusio se u velikom pozaru 1624.
godine, a njegova je obnova «prema pr-
vobitnom obliku« povjerena majstoru
Albertalu koji istodobno gradi kasnore-
nesansni juzni zvonik katedrale (1643.).
Zelja biskupa Benedikta Vinkovica
(1637. do 1641.) da u Zagrebu sagradi
romanicki portal prema portalu crkve
koji je vidio u madzarskom Jaku, uz
obnovu kasnogotic¢kog svoda i izgrad-
nje kasnorenesansnog zvonika, dala je
katedrali neocekivan izgled. U takvom
obliku docekala je historicisticku ob-
novu unutra$njosti, da bi je poslije po-
tresa 1880. Hermann Bollé radikalno
obnovio u neogoti¢kim oblicima. On
podize dva Siljasta tornja na procelju
te u cijeloj crkvi uvodi jednoobrazne
ranogoticke kriznorebraste svodove,
projektirane po izvornom svodu koji
je zatekao u apsidalnim kapelama sv.
Marije i sv. Ladislava.
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Crkva sv. Marije i
franjevacki samostan

Remetinec

Crkva i samostanski sklop podignu-
ti su u blizini srednjovjekovnoga
burga Grebengrada u Hrvatskom za-
gorju. Sacuvani dio samostana jedan je

od rijetkih primjera samostanske grad-
nje i najzanimljivija gradevina kasne
gotike u sjevernoj Hrvatskoj. U prvoj
fazi izgradnje pocetkom XV. stoljeca
sazidana je jednobrodna crkva s uzim
i nizim izrazito dugim poligonalnim
svetiStem s potpornjacima. SvetiSte je
imalo kriznorebrasti svod, a brod ta-
bulat. Remetinecka crkva je jedno od
rijetkih sakralnih zdanja u kontinen-
talnoj Hrvatskoj u cijelosti gradeno

Remetinec, crkva sv. Marije, pogled na svetiste, konac 15. st.
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klesanim kamenim kvadrima. Prva
faza gradnje moze se okvirno zaklju-
¢iti s godinom 1467. U drugoj fazi,
koja seze do 1500. godine, prozori su
dobili mreziSta, a u svetiStu je sagra-
den nov mrezasti svod koji pociva na
konzolama. Taj svod sa zvjezdastim
rasporedom rebara koja viSe ne no-
se teret ima znacajke ukrasnog svoda.
Na zaglavnim kamenovima nalaze se
grbovi: Grebengrada, Ivana Vitovca,



hrvatskog bana i vlasnika Grebengrada
(Ivan Vitovec je naslijedio posjede i grb
porodice Celjskih s tri leopardove gla-
ve) te Batthyania (vlasnik Grebengra-
da od 1480.). U istom vremenu nad-
sveden je i brod. Njegov mrezasti svod
usporednih rebara pociva na sluzbama,
snaznim oblim tri¢etvrt stupovima, a
rebra bez prijelaza izlaze iz sluzbe.

Upravo zelja kasnogotickog majsto-
ra da oba svoda imaju identi¢nu pro-

filaciju rebara i razlikuju se samo u
dimenzijama i oblicima svodne ner-
vature stvorila je jedinstveni prostor
nijansirane gornje ljuske prostora. Po-
cetkom 16. stoljeca gradi se zvonik sa
sjeverne strane sveti$ta. Pod zvonikom
se nalazi sakristija presvodena kriznim
svodom. Na toranj se nastavlja samo-
stan s uobifajenim prostornim raspo-
redom istovrsnih zdanja franjevackog
reda. Prva prostorija do sakristije (koja

Remetinec, crkva sv. Marije, pogled s juzne strane.

se nalazi pod tornjem) je kapitularna
dvorana, takoder presvodena kriznim
svodom. Do danas se u cijeloj svojoj
duzini o¢uvalo samo jedno izvorno sa-
mostansko krilo (dva krila su srusena
krajem 19. stoljeca) i to ono isto¢no do
visine prvog kata. Nacrti Simona Igna-
tiusa Wagnera iz 19. st. pokazuju da je
samostan bio u tlocrtu pravokutnik s
klaustrom.
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Bonino da Milano

Glavni portal katedrale
sv. Marka u Korculi

(1412.)

136 GOTIKA

Po prvom saCuvanom ugovoru,
gradnja katedrale u Kor¢uli zapo-
Cela je 1407. godine. Njezinu su grad-
nju na mjestu starije crkve zapoceli do-
maci majstori, a medu njezinim prvim
graditeljima i kiparima spominje se
Bonino da Milano, koji je projektirao
i izradio zapadni portal i lunetu juzno-
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ga ulaza. Njegov kiparski rad pokazuje
utjecaj lombardske umjetnicke struje
na dalmatinski prostor pocetkom XV.
stolje¢a (Korcula, Dubrovnik, Split,
Sibenik). Cijeli opus tog majstora, $ko-
lovanog vjerojatno na milanskoj kate-
drali, nalazi se u Dalmaciji, a zapadni
portal kor¢ulanske katedrale njegovo
je prvo poznato djelo.

Vanjski luk portala, istaknut iz
mase procelja, drze dva slozena
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stupa s ¢vorovima nad kojima su
snazne konzole s visoko postav-
ljenim lavovima. Konzole su na
svom prednjem dijelu, okrenu-
tom gledatelju, prekrivene li-
$Cem i pticama, s dva ¢uceca na-
ga lika Zene i muskarca u punoj
plastici. Lezeci lavovi s janjetom
u prednjim $apama, nasuprotno
postavljeni na konzolama, okre-
nuti su jedan prema drugome.
Vanjski polukruzni profilirani
luk na vrhu zavrSava akroteri-
jem. Portalna nisa odnosno nu-
tarnji okvir portala oblikovan je
s dva tordirana stupa u stepena-
stom pomaku koja zavrSavaju
siljastim lukovima.
Ikonografiju toga lavljeg por-
tala mozemo shvatiti kao izve-
denicu portala Istoénoga grije-
ha, odnosno kao prefiguraciju
Posljednjeg suda. Lavovi su
postavljeni iznad prvih ljudi,
no umjesto da lav gnjeéi zma-
ja — simbol zla, a lavica janje —
simbol dobra, ovdje oba lavlja
lika priti$cu janje upozoravajuci
vjernike na mo¢ zlih sila. Nad
profiliranim vratima u luneti je
goti¢ko mreziSte pred kojim je
na konzoli sjedeci lik sv. Marka
u biskupskoj odje¢i. Skulptura
sveca tvrdo je modelirana, odje-
¢a je oblikovana trokutastim,
ukrucenim naborima, od prsa
do tla. Boninova skulptura s ar-
hai¢nim naborima koji padaju u
paralelnim linijama Zivi na po-
vrsini, plijeneéi svojom masom.
Upravo takva modelacija figura
(tzv. Gewandskulptur) znacajka
je Boninova rukopisa.



Juraj Dalmatinac i Ivan Pribislavi¢

Portal crkve San Francesco
alle Scale u Anconi

(1451.-1455.)

a vrijeme boravka majstora Jurja u

Anconi 1451. godine, kad ugovara
gradnju Lode trgovaca na kojoj radi do
1458., zapocet je i monumentalni por-
tal franjevacke crkve San Francesco
alle Scale. Ankonitanski kroni¢ar Lan-
do Ferretti 1455. godine donosi vijest
o portalu crkve: la chiesa di San Frances-
co delle scale... fu adornata dalla nobile e
dignissima porta composta di marmi pre-
closissimii. ..., $to potvrduje da je portal
tada zavrSen. U Jurjevu projektu odi-
tuje se venecijanska cvjetna gotika koja
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okvira vrata, kriznih cvjetova i lukova.
Goticke ukrase i reljef u luneti klesao
je Ivan Pribislavi¢, a Juraj je izradio
figure i glave na ulaznim vratima. U
osnovnoj koncepciji portal podsjeca
na Porta della Carta Duzdeve palace
u Veneciji, ali u sloZenijoj i raskosni-
joj izvedbi. U baldahinima na boénim
dijelovima, koji zavSavaju fijalama, na-
laze se kipovi svete Klare, svetog Ber-
nardina, svetog Antuna Padovanskog
i svetog Ljudevita iz Tuluza. U luneti
nad glavnim ulaznim vratima umetnut
je Pribislavicev reljef Stigmatizacija sv.
Franje. Sredi$nji dio portala ima kulisni
karakter s poligonalno istaknutim bal-
dahinom, ¢iji trilobni lukovi vise poput
zavjese i bacaju sjenu na Skoljku koja
se nalazi u pozadini. Trostrana atika
srediSnjeg dijela zavrSava poviSenim
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venecijanskim lukovima nad kojima su
krizni cjetovi kakvi se nalaze i na Porta
della Carta. Lukovi s fijalama takoder
su postavljeni kulisno.

Portal je nastao u suradnji izmedu Jur-
ja 1 njegova dugogodisnjeg suradnika,
Sibencanina Ivana Pribislavica, koji s
Jurjem od 1441. godine radi na $iben-
skoj katedrali. Pribislavié je u kameno-
lomima izradivao gradevne detalje po
Jurjevim nacrtima. Pretpostavlja se da
je veliki kamen, koji je majstor 1451.
godine trazio u brackim kamenolomi-
ma, bio namijenjen za klesanje velikog
baldahina iznad portala crkve sv. Fra-
nje u Anconi. Majstor je na njemu po-
novio neke motive iz Sibenika, primje-
rice skoljke i ljudske glave koje ovdje
obrubljuju ulazna vrata. Skoljka je sad
grandiozna po sredini portala, a glave
se nizu na njegovu vanjskom okviru.
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Juraj Dalmatinac i Ivan Pribislavic, Portal crkve San Francesco alle Scale w Anconi, luneta s reljefom
stigmatizacije sv. Franje 1451.—1455.
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Furaj Dalmatinac i Tvan Pribislavic,

Portal crkve San Francesco alle Scale u Anconi, 1451.—1455.
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Velika Papaliceva palaca
Split

tarija literatura kao graditelja pa-
lace navodi Jurja Matejeva Dalma-
tinca sa suradnicima. Njegov je utjecaj
vidljiv na portalu, kvadrifori, kapiteli-
ma i polukapitelima loze. Novija istra-
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zivanja predlazu kao graditelja njegova
suradnika i ufenika Andriju Alesija.
Papaliéeva velika kuca sagradena je u
sjeveroistocnom dijelu Dioklecijanove
palace. Na njezinom mjestu nalazilo se
nekoliko romanickih kuca, te je vecina
zid, iskoriStena prilikom gradnje, a i
dvoriste palace postavljeno je u prosto-

ru jedne bivSe romanicke kuce. Tlocrt
zdanja, odreden starijim strukturama,
odnosno parcelacijom, stoga je nepra-
vilan. Zgrada ima prizemlje i dva kata,
a reprezentativni prostori nalaze se u
juznom dijelu palae, okrenuti prema
dvoristu, od ulice odvojenom visokim
zidom s bogato ukrasenim portalom s
grbom obitelji u luneti. U zapadnom je
dijelu vrta loda koja visinom
zauzima dvije etaze. Nadsvo-
dena je baévastim svodom, a
prema vrtu se otvara lukovi-
ma oslonjenima na sredisnji
stup i dvije bocne konzo-
le. Gospodarski prostori su
smjeSteni u istoénom dijelu
prizemlja. Vanjsko stubiste
smjesteno u dvoriStu vodi u
reprezentativnu dvoranu na
piano nobile L-tlocrta. Dvo-
rana se prema vrtu otvara bi-
forom, a prema ulici kvadri-
forom i po jednom monofo-
rom sa svake njezine strane.
Mreziste kvadrifore sastoji se
od Cetiri trolisna otvora nad
kojima su jo$ po dva éetvero-
lisna; po dva trolisna i jedan
Cetverolisni otvor uokvireni
su Siljastim lukovima izme-
du kojih je smjesten andeo
grbono$a. U unutrasnjosti
se sacuvao drveni rezbareni i
oslikani strop reprezentativ-
ne dvorane prvoga kata.
Slozena kompozicija prostora
ivolumena ove palace pokazu-
je kraj razvojnog puta srednjo-
vjekovne dalmatinske gradske
kuce. Takav oblik zadrzao se
do baroka. Luksuzni klesarski
radovi su u stilu cvjetne goti-
ke koju je vlastitim rukopisom
oblikovao Juraj Dalmatinac, a
njezine oblike preuzeli mnogi
majstori i suradnici te ih $irili
ne samo jadranskim obalama
ved 1 u unutrasnjost zemlje.

Split, Velika Papaliceva palaca,
pogled u dvoriste.
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Split, Velika Papaliceva palaca, sredina 15. st., tlocrt prizemlja i prooga kata.

Split, Velika Papaliceva palaca, pogled u veliku dvoranu s kvadriforom.
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Franjo iz Milana
(Francesco da Milano)

Skrinja sv. Simuna
(1377.-1380.)

Zadar, crkva sv. Simuna

%
krinju je 1377. narucila ugarsko-

hrvatska kraljica Elizabeta, kéi bo-
sanskog bana Stjepana Kotromani¢a u
slavu pobjede njezina muza, kralja Lu-
dovika I., nad Venecijom. Ikonografija
skrinje trebala je, uz prikaze iz sveceva
zivota, prikazati povijesne dogadaje u
realnom (zadarskom) ambijentu. Oda-
birom tijela sv. Simuna kraljica je Ze-
ljela potvrditi Zadranima da je relikvija
bas njihova, jer se paralelni kult Stovao
upravo u Veneciji, u crkvi San Simeo-
ne Grande. Stoga je u godinama pora-
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za Venecije u Dalmaciji ova narudzba
bila potez s izravnim politickim kono-
tacijama.

Njezina je pric¢a dijelom intimna, jer
govori o kralji¢inoj obitelji (Smrt bo-
sanskog kralja Stjepana Kotromanica)
i o njezinim Zzeljama i vjerovanjima
(Legenda o svecevu prstu), jer po le-
gendi doticanjem sveceva prsta dobiva
se muski nasljednik. Prikaz Krade pr-
sta sv. Simuna neko¢ je tumacen i kao
zakletva 7ene bana Pavla Subica koja
je takoder Zzeljela osigurati potomka
banovoj obitelji. Sve te dinasticke, po-
liticke i osobne Zelje utjelovila je Eliza-
beta, okrunivsi svojom krunom svece-
vu glavu, a skrinju poklanja Zadru kao
srediSnjem gradu istocne jadranske
obale i jedinom mogucem takmacu Se-
renissime.

Svojim oblikom kvadra s dvostresnim
krovom $krinja nalikuje na anticki
sarkofag. OploSje njezina drvenog
sanduka obloZeno je na svim strana-

Franjo iz Milana, Skrinja sv. Simuna, prednja strana.

150 GOTIKA

ma vanjstine i u unutrasnjosti reljefno
iskucanim i pozlacenim plocama od
srebra. Tordirane stupove na prednjoj
strani izradili su prilikom restauracije
skrinje u XVII. stolje¢u zlatari Costan-
tin Piazzalongi i Benedetto Libani, a
renesansni reljef na nali¢ju zadnje stra-
nice izradio je 1497. Tomo Martinov
iz Zadra.

%

Franjo iz Milana, Skrinja sv. Simuna,
detalj s adorantima i prikazom
umjetnika.
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Franjo iz Milana, Skrinja sv. Simuna, 1377.—1380., stra




Blaz Jurjev

Bogorodica s djetetom i
svecima

(oko 1431.)
Korc¢ula, Opatska zbirka

laz Jurjev, najistaknutiji slikar tzv.

Dalmatinske skole prve polovi-
ce 15. st. osim vezanosti uz domacu
tradiciju u svojim djelima asimilira i
poticaje suvremenih slikarskih zbiva-
nja s druge strane Jadrana (Niccolo i
Zanino di Pietro, Iacobello del Fiore,
Gentile da Fabriano). Prepoznatljivost
izricaja omogucila je rekonstrukciju
umjetnicke licnosti prije anonimnog
slikara i njegova opusa, da bi 1961. go-
dine pronadena signatura Blaza Jurjeva
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na poliptihu trogirske crkvice sv. Jako-
va na Ciovu konaéno potvrdila njegovu
autorsku osobnost koju su jo§ &vrsée
dokazala i naknadna arhivska istraziva-
nja. Njegov najzreliji rad, korculanski
poliptih, pokazuje sva obiljezja njegova
slikarskog rukopisa — naglaSenu deko-
rativnost, individualizirane crte lica, ka-
rakteristi¢ne odi, rafinirani lik Madone
dugih prstiju te svetacke likove tuzna
izraza. Poliptih, izraden za korc¢ulansku
katedralu prije 1431. godine, ima pet
polja odijeljenih izrezbarenim i reljefno
istaknutim goti¢kim arkadama. Stupiéi
arkada su tordirani a luk je djetelinast.
U svakoj se arkadi nalazi po jedan lik
koji se isti¢e na zlatmoj podlozi. Na sre-
di$njem, najve¢em polju, koje dominira
kompozicijom, na gotikom prijestolju
sjedi Bogorodica i lijevom rukom drzi
uspravno golo tjelo djeteta Isusa. Li-
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jevo 1 desno od Bogorodice po dva su
polja sa stoje¢im svetackim likovima —
desno sv. Ivan Krstitelj i sv. Mihovil, a
lijevo sv. Petar i sv. Nikola. Svi likovi
imaju gravirane aureole.

Austrijska Centralna komisija za zasti-
tu spomenika (Zentralkomission fur
Denkmalpflege) dala je poliptih restu-
rirati 1911. godine, da bi 1953. polip-
tih bio rastavljen i ponovno restauriran
u tadasnjem Restauratorskom zavodu
HAZU. Cijelina je konzervirana, po-
zlate okvira su restaurirane, a slikani
dijelovi su retusirani. U restauratorskoj
radionici regionalnog zavoda za zastitu
spomenika kulture u Splitu ponovno je
dotjeran 1985. godine. Pretpostavlja
se da nije sacuvan u cjelini, nego da su
postojeci prikazi bili donji dio vece i
slozenije cjeline objedinjene rezbare-
nim okvirom.




Ivan Petrov iz Milana
Ugljanski poliptih
(sredina XV. st.)

Zadar, riznica samostana sv. Frane

Poliptih je izvorno nadinjen za fra-
njevacku crkvu sv. Jeronima na
otoku Ugljanu. Kao najraskosniji go-
ticki poliptih Dalmacije veé je rano pri-
vukao pozornost stru¢njaka. Pripisivan
je mnogim talijanskim slikarima, od
Antonia Vivarinia do zadarskog slikara
Blaza Lukina. U hrvatskoj povijesno-
umjetnickoj literaturi druge polovice

XX. stoljeca (D. Domanci¢) povezan je
s freskama u kapeli sv. Dujma u Spli-
tu te je pripisan jednom od slikara tih
fresaka, splitskom majstoru Dujmu
Vuskovi¢u (Vuckovié). U posljednjem
desetljecu proslog stoljeca pripisan je
drugom autoru istih fresaka, zadarskom
slikaru Ivanu Petrovu iz Milana (E.
Hilje). Poliptih se odlikuje raskosnom
arhitektonikom 1 dekoracijom, polja
su komponirana u sloZzenom registru
koji se sastoji od predele i dva pojasa s
atikom, ukupno 29 slikanih polja odije-
ljenih arkadama. Nad arkadama nalaze
se ukrasne skoljke, a zavr$ni su dijelovi
ureSeni stiliziranim krizevima, kriznim
gjetovima 1 fijalama. U srediSnjem,
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najsirem polju sjedi Bogorodica na go-
tickom prijestolju okruzena andelima.
Iznad Bogorodice velika Skoljka pro-
storno zauzima polovicu gornjeg pojasa
nad kojim se nalazi poviSena trodijelna
atika s prikazom Imago pietatis (Ispace-
nog Isusa) sa sv. Marijom i sv. Ivanom.
U predeli prikazan je Isus s apostolima.
U donjem pojasu prikazani su stojeéi
likovi sv. Nikole, sv. Franje, sv. Jeroni-
ma, sv. Simuna i sv. Jakova, a u gornjem
poprsja sv. Krsevana, sv. Stjepana, sv.
Ivana Krstitelja, sv. Dimitrija, sv. Do-
nata i mladenacki lik sv. KrSevana.
Poliptih je temeljito restauriran i do-
slikan 1892. u Becu te 1971. u Restau-
ratorskoj radionici u Zagrebu.
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Nepoznati majstor

Fresko ciklus
(izmedu 1356.11374)

Zagreb, Nadbiskupski dvor, kapela sv. Stjepana

Najkvalitetniji fragmenti zidnog
slikarstva 14. stolje¢a sacuvani
su u biskupskoj kapeli sv. Stjepana uz
zagrebacku katedralu. Djelo su ne-
poznatog majstora koji pripada sje-
vernotalijanskom krugu, posljednjoj
generaciji $kole iz Riminia zasnovanoj
na Giottovoj umjetnosti. Zidne slike,
nastale u vrijeme biskupa Stjepana III.
Kanizaja (1356.-1374.), otkrivene su
tijekom istrazivanja kapele koje je za-
pocelo 1949. godine. Najbolje je sa-
¢uvan dio ciklusa s prikazom Krista u
slavi (Matestas Domini) u mandorli no-
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$enoj andelima na svodu kapele. U su-
svodnicama iznad glave apokalipticnog
Krista desno i lijevo su proroci i evan-
delisti sa svojim zoomorfnim simboli-
ma. Evandelisti postavljeni u parovima
zadubljeno piSu svoja evandelja. Mla-
denacki Krist prikazan je u frontalnom
sjedecem stavu s otvorenom knjigom.
Na zidovima je prikazan Kristov ovo-

zemaljski Zivot; na isto¢nom (kapela
je orijentirana sjever—jug) razabiru se
prizori Golgote i Isusa u hramu, na
juznom lik Marije Magdalene suge-
rira scenu Raspeca. U sceni Rasprave
u hramu slikar narativnim sredstvima
sugerira interijer i angaziranost liko-
va u emotivnoj raspravi. Lunete iznad
kamene rozete na zapadnom zidu pri-
kazuju Krista i dva sveca, ali zbog ve-
likih o$tecenja nije moguée zakljudit
o kojim je svecima rije¢. Andeli sviraci
na sjevernom zidu, oblikovanjem gla-
ve, aureola i o¢iju evociraju Giottova
zenska lica, no majstor Stjepanove ka-
pele svojim licima ne utiskuje biljeg
klasi¢nosti. Tijekom restauriranja zid-
nih slika ustanovljeno je da su prizori

Zagreb, Nadbiskupski dvor, kapela sv. Stjepana, svod.




Zagreb, Nadbiskupski dvor, kapela sv.
Stjepana, Maiestas Domini.

slikani u dnevnim odsjeccima — gior-
natama, tehnikom a/ fresco. Visoki sjaj
postignut je naknadnim nanoSenjem
masnoce i voska, a lumeggiature (istica-
nje svijetlih dijelova) dodavanjem tem-
pere. U reljefno izradenim aureolama
u Stuku utisnute su kanelire. Likovi i
kompozicije isti¢u se na tamnomodroj
smalto-pozadini, sli¢noj caklini, kao da
se slikar ugledao na freske u sakristiji
katedrale.

Zagreb, Nadbiskupski dvor, kapeln
sv. Stjepana, Isus medu hramskim
mudracima.
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Misal Jurja od Topuskog
(oko 1495.-1525.)

Zagreb, Riznica prvostolne crkve
zagrebacke

Najbogatije i umjetnicki najzahtjev-
nije oslikani kodeksi u Hrvatskoj
izradeni su potkraj 15. st. u okrilju Za-
grebacke biskupije. Za biskupa Osvalda
u Zagrebu je prepisan i oslikan jedan
antifonar, a osim njega i dva rasko$na
misala za kanonika Jurja iz Steni¢nja-
ka (oko 1450.-1498.), koji je od 1468.
imao naslov nadarbenog opata (upravi-
telja) cistercitske opatije u Topuskom,
pa se zbog toga i naziva Jurjem od To-
puskog. Godine 1488. Juraj je imeno-
van Cazmanskim prepo$tom i pomodé-
nim biskupom zagrebackim. Dva misa-
la — jedan u Metropolitanskoj knjiznici
(MR 170), a drugi u Riznici zagrebacke
katedrale (K-2) — nose njegovo ime. Pr-

vi Missale Georgii de Topusco prepisao je
1495. sveéenik Matej iz Miletinca, a na
njegovu je oslikavanju radio minijatu-
rist za kojega se smatra da je identi¢an s
jednim slikarem njemackoga podrijetla
djelatnim u Zagrebu pocetkom 16. st.,
a koji je u zagrebackim dokumentima
iz toga vremena (1504.) zabiljezen kao
Hans pictor. U literaturi se njegovo ime
navodi u latinskom obliku kao Fohannes
Alemannus zbog toga $to je u ovom dru-
gom misalu opata Jurja (Riznica kate-
drale) na dva mjesta upisao svoj inicijal
I, razrijesen kao lohannes (Kniewald).
Sitnoslikar je, dovrsivsi oslikavanje
prvoga misala, nakon 1495. zapoceo
rad na oslikavanju ovoga drugoga, jo$
reprezentativnijeg liturgijskog kodeksa,
no zbog smrti narucitelja 1498. taj po-
sao nije dovrsen. Misal je za biskupa iz
obitelji Erdody (vjer. Simuna Erdédyja)
oko 1520. po svoj prilici odnesen u Bu-
dim, gdje je njegovo oslikavanje preu-
zeo neki od sitnoslikara koji su radili za
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kardinala Tomu Bakaca iz iste obitelji.
U starijoj domacoj literaturi postav-
ljena je hipoteza da su na tim kasnijim
iluminacijama misala radila dva maj-
stora, a zbog snaznijega renesansnog
obiljezja nekih prikaza i motiva (putti,
groteske) smatralo se da bi jedan od
njih mogao biti Julije Klovi¢ koji je u
godinama prije Mohacke bitke boravio
na ugarskom dvoru u Budimu. Iznese-
na je i manje vjerojatna pretpostavka da
je oslikavanje toga misala dovrSeno u
Zagrebu, gdje je takoder — ili pri odla-
sku iz Venecije u Budim ili pri povrat-
ku iz Ugarske u Italiju nakon Mohacke
bitke — mogao boraviti Klovié. Po svoj
prilici ipak nije rije¢ o Klovi¢u, veé o
drugom sitnoslikaru, podrijetlom vje-
rojatno iz sjeverne Italije, koji je zbog
karakteristicnog monograma upisanog
u ovaj misal opata Jurja i zbog svojeg
angazmana za kardinala Tomu Bakaca
nazvan »Bakafev monogramist«.

Oba misala Jurja od Topuskog
imaju raskosne iluminacije koje su u
prvom misalu kasnogoticke s renesan-
snim primjesama (ukrasni motivi, put-
ti), a u drugom vecina je prikaza izra-
dena u renesansnom slogu. Na bujno
oslikanim stranicama ovoga misala s 22
cjelostrana oslika (jedan list s prikazom
raspeca je ukraden) umetnuti su, osim
odgovarajuc¢ih prizora vjerskog sadr-
zaja, neobicni likovi, fantasti¢na bica,
Saljive scene, sicu$ni prizori lova i razli-
¢id ukrasi. Na prvom listu naslikan je
svecani prizor s likom opata Jurja pred
bozanskim prijestoljem. Znakovito je
da su mnogi motivi i cjelovite kom-
pozicije slikani po grafickim listovima.
Sitnoslikar se ponajvise sluzio grafi¢-
kim listovima popularnoga njemackog
bakropisca Israhela van Meckenema.
Najdojmljivija je ipak cjelostrana mi-
nijatura s prikazom sv. Jurja u borbi sa
zmajem, kojega je kompozicija nastala
po bakrorezu nizozemskoga Majstora
iz Zwollea.

Milan Pelc
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Hrvojev misal
(1404.)

Istanbul, Sultanahmet »Topkapi
sarayi mtzesi kilaphamesi«

-N 1 isal od gotovo 500 stranica dovr-
Sio je 1404. pisar pop Butko za
bosanskoga vojvodu i splitskoga herce-
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ga Hrvoja Vukéiéa Hrvatiniéa. Po pre-
daji, iz Bosne ga je u Budim odnio kralj
Matija Korvin, a Turci su ga nakon
osvajanja Budima odnijeli u Carigrad.
Glagoljaski pop Butko bio je pisar, a
ujedno — kako se ¢ini — i iluminator Mi-
sala. Illuminacije, naime, ukazuju na sli-
karski rukopis najistaknutijeg zadarskog
gotickog slikara Menegela Ivanova de

Canali, pa se pretpostavlja da su nasta-
le u njegovu krugu na podruéju Zadra.
U zadarskom je, pak, arhivu sacuvana
oporuka svecenika glagoljasa Butka iz
1418., koji bi mogao biti pisac odnosno
sitnoslikar Hrvojeva misala (E. Hilje).
Misal je bogato oslikan manjim ilu-
minacijama koje prate pojedine mjesece
u kalendaru s odgovarajuéim zanr-pri-
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kazima radova u pojedinom mjesecu,
a potom 1 velikim brojem minijaturnih
prizora iz Sv. pisma, naslikanima jedrim,
pomalo rustikalnim likovnim stilom, te
brojnim uresenim inicijalnim slovima i
vitiGastim izbojima koji se pruzaju duz
tekstovnih stupaca (94 minijature i oko
380 inicijala). Na pretposljednjoj stra-
nici pred azurnom pozadinom naslikan

je narucitelj — vojvoda Hrvoje na konju,
a na nasuprotnoj stranici prikazan je
vojvodin grb koji se nazire i na $titu $to
ga vojvoda drzi u ruci. Reprezentativna
identifikacija u heraldickoj i figurativnoj
dimenziji primjerena je naruciteljevoj
samosvijesti, a mogla je bit nadahnuta
prikazbenom tipologijom vitezova i vla-
dara na pecatima odnosno kovanicama

onoga vremena. Premda je u likovhom
ostvarenju, jednako kao i ostale slicice
u Misalu, rustikalan, u svojoj zamisli taj
je viteski »portret« lokalnog moénika
monumentalan i po stupnju afirmacije
individualnosti izniman u hrvatskom
kasnom srednjovjekovlju.

Milan Pelc
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Dubrovnik, Minceta.

gradnja snazno istaknuta na hridi i ne-
ovisna o starijoj kuli na tom polozaju,
dok je ritam niskih polukruznih kula
sjevernoga i zapadnoga predzida bio
odreden zateCenim srednjovjekovnim
kulama. NajsloZenije rjeSenje proveo
je na Minceti, gdje je Sirina izmedu
starije kule i ravnine predzida u vise
etaza iskoriStena u zatvorenim i otvo-
renim prostorima za radijalni smjestaj
topova. Zatvorene kazamate pazljivo
su oblikovane i opremljene ventilacij-
skim kanalima. Michelozzo je, dakle, u
sloZzenom odnosu sa svojim poslodav-
cima i na postojeéim strukturama za-
tecenih srednjovjekovnih dubrovackih
utvrda uspostavio novi sloj, namijenjen
ucinkovitom razmje$taju i uporabi u
ono doba jo$ razmjerno novog vatre-
nog oruzja. Taj sloj do danas je dobro
sacuvan kao najslikovitiji i najzanimlji-
viji dio dubrovackih zidina.

Dubrovnik,
Minceta, presjek.
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Kopnena vrata u Zadru
(1543.)

Nova gradska vrata u Zadru nastala
su u sklopu podizanja posve novo-
ga fortifikacijskog pojasa na jugoistoc-
noj strani zadarskoga poluotoka. Prem-
da nema definitivne potvrde, moze se
opravdano zakljuciti da je tvorac toga
pojasa, a onda i gradskih vrata, veronski
arhitekt Michele Sanmicheli, u to doba
glavni inZenjer Mletacke Republike. U
Galeriji Uffizi ¢uva se, naime, pripre-
mni crtez za ta vrata s Micheleovom
biljeskom na poledini. Natpis na desnoj
strani vrata oznacava njihov dovrSetak
s 1543. godinom. Izvorno je prema
vratima vodio most polozen preko fose,

o
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kanala punjenog morem, a ulazilo se
vecim podiznim mostom kroz sredisnji
otvor te pjesackim mostom kroz spo-
redni, lijevi otvor; desni otvor nije bio
koristen. Unato¢ troosnoj organizaciji,
kao izrazu potrebne reprezentativnosti,
gradevina nije mogla biti Sira zbog po-
lozaja uza sam bastion. Ono $to danas
vidimo zapravo je samo procelje neka-
dasnje gradevine, jer je njezin korpus,
s unutarnjim nadsvodenim prolazima,
sruSen u 19. stoljeéu.

Vrata su reprezentativno koncipi-
rana i rasko$no opremljena, primjere-
no ulazu u glavni grad Dalmacije pod

mletackom vlaséu. Diskretno su podi-
jeljena u tri horizontalna pojasa: zonu
boc¢nih prolaza, zonu natpisa sa zabati-
ma te zonu s lavom sv. Marka i bocnim
grbovima. Kompozicija je zakljucena
gredem s karakteristicnim sanmicheli-
jevskim frizom (naizmjence metope s
bukranijem i cvjetovima); nad gredem
nema zabata niti atike. Cjelinu odlikuje
naglasena plasti¢nost elemenata, obra-
da u horizontalnim trakama rustike te
visoki postamenti noseéih elemenata.
U usporedbi s poznatim Micheleovim
vratima u Veroni (Porta Nuova, Por-
ta Palio), kompozicija zadarskih vrata
djeluje razigrano, nemirno i slikovito.
Neki autori u tome vide maniristicku
komponentu, podjednako kao i u raz-
mjernoj uskodi ovih vrata.

T R S Jsr e S g S
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Utvrda sv. Nikole u Sibeniku
(1540.)

tvrda sv. Nikole smjeStena je

na ulazu u kanal sv. Ante, jedi-
ni morski prilaz Sibeniku. Podignuta
je na otofi¢u gdje je u srednjem vi-
jeku stajao malen samostan s crkvom
sv. Nikole; crkvica je srusena uslijed
gradnje utvrde, ali joj je ostavila ime.
Gradnja nove utvrde zapocela je 1540.
godine, u doba jednoga od mletacko-
-turskih ratova. Iz iste nam je godine
sacuvan opis buduce gradevine $to ga

je sastavio njezin projektant Giangi-
rolamo Sanmicheli, ne¢ak Micheleov.
Taj je tekst neobi¢no dragocjen i za-
nimljiv svojom iscrpno$cu kao i ¢inje-
nicom da prikazuje izvornu autorovu
predodzbu o strukturi utvrde. Grade-
vina je trokutnoga tlocrtnog oblika sa
zaobljenom kulom (rondelom) prema
kanalu te s dva polubastiona na nasu-
protnoj strani. Glavni je ulaz smjeSten
zasti¢eno uza sam rondel, na strani $to

gleda prema Sibeniku. Reprezentati-
van portal izvorno je nosio natpis §to
je navodio graditeljevo ime, a na vrhu
je stajao velik lav sv. Marka u punoj
plastici. Osim podnozja i pojedinih
kamenih struktura, glavnina je utvrde
zidana opekom dopremljenom iz Ve-
necije.

Zahvaljujuéi nevelikim ukupnim
dimenzijama, utvrda je mogla dobiti
jednostavnu, komprimiranu strukturu
sazdanu od nekoliko osnovnih forti-
fikacijskih oblika. Njezina je funkcio-
nalnost posve promisljena utoliko Sto
je rondel omoguéio radijalan raspored
topova, a dva polubastiona najbolji
moguéi uzajamni nadzor na ugroZe-
nijoj kopnenoj strani. Giangirolamo




Sanmicheli je, dakle, osigurao nadzor
onih strana utvrde gdje mu se to ¢ini-
lo nuznim i koje je stoga projektirao
u ravnim potezima, a suvereno ga se
odrekao kod rondela gdje nije bilo to-
like opasnosti, a bili su potrebni opti-
malni uvjeti za napad na brodove $to bi
pokusali uéi u kanal prema Sibeniku.
U usporedbi s utvrdama na otocima
pred Venecijom, takoder izoliranim
uporistima koja su branila ulaz u La-
gunu, Sibenski je sv. Nikola nastao pri-
je, a moze se reci i da mu je koncepcija
originalnija. Upravo se u kontekstu
drugih utvrda toga doba pokazuje da
je Sibenska utvrda, uz promisljeno ri-
jeSene funkcionalne potrebe iznimna
kreacija svoga autora.

Sibenik, utvrda sv. Nikole, tlocrt donje
razine.

Sibenik, tvrdava sv. Nikole,
portal.
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Veliki Tabor

Veliki Tabor u Hrvatskom zagorju
najslikovitiji je i najbolje sac¢uvan
vlastelinski grad (burg, zamak) u Hr-
vatskoj. Dobro je sa¢uvan zahvaljujuci
lakoj dostupnosti i razmjernoj udob-
nosti, pa je mogao biti koristen tijekom
viSe stoljeéa, sve do naseg doba. Smje-
Sten je na nevisoku brijegu, nad cestom
$to povezuje Miljanu i Desinié.

U srediStu sklopa stoji najstarija
gradevina, peterokutna utvrdena zgrada
zaSti¢ena o$trim bridom prema prilaznoj
strani. Na njoj su sacuvani kasnogoticki
portali i prozorski okviri s klesarskim
znakovima, ali i jedna poslije ugradena
renesansna bifora. Ta zgrada, podignuta
pocetkom 16. stoljeca, isprva je vjerojat-
no bila uokrug zastiéena nekim slabijim
zidom ili pak palisadom. Sredinom sto-
ljeéa mogao je onda oko nje bid uspo-
stavljen danasnji pojas s polukruznim
kulama, najuocljiviji i najvredniji dio
Velikoga Tabora. S dvorisne je strane is-
prva bio opremljen drvenim hodnicima,
koji su poslije nadomjeSteni troetaznim
zidanim arkadama na toskanskim stupi-
¢ima. Cetiri kule ovoga pojasa tipicnog
su renesansnog oblikovanja: skoseno
podnozje zakljuéeno je polukruznim

vijencem, a gornji kat izboceno pociva
na nizu konzola, medu kojima se jos vide
izljevnice. Cini se da su najprije podignu-
te dvije zapadne kule kao zastita starijoj
zgradi, a nakon toga kule prema istoku.
Otvori su na tim kulama izvorno zacijelo
bili manji, sluzeé obrani, da bi tek po-
slije bili pretvoreni u danasnje prozore.
Na sjevernoj strani, gdje je pristup tezi
te je prijetila manja opasnost, smjesten je
ulazni sklop.

Po svom polozaju i gradevnom ra-
zvoju Veliki Tabor pripada medu gra-
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Veliki Tabor,
pogled s
Jugozapada.

Veliki Tabor,
tlocrt prizemlja.

dove odnosno burgove, dakle srednjo-
vjekovnom tipu utvrdivanja, no nastao
je na izmaku toga razdoblja. Sredisnjoj
gradevini, ali i terenu, prilagoden je
osobito organizirani pojas zidina i
kula, $to dosljedno pokazuje obiljezja
renesansnog oblikovanja. Njegova je
posebnost u neobic¢noj zbijenosti kula,
povezanih tek kratkim potezima zido-
va. Istodobno, kule nisu snazno izbo-
Cene iz linije zida, pa cjelina djeluje
poput organizma ¢iji se dijelovi meko
pretacu jedan u drugi.
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Karlovac, najraniji tlocrt, 1579. Bec, Kriegsarchiv

Tvrdava Karlovac
(1579.)

Mjesto za gradnju nove tvrdave,
nazvane prema nadvojvodi Kar-
lu Stajerskom, odredeno je na prostoru
zasticenom dvjema rijekama, Kupom i
Koranom, nedaleko od srednjovjekov-
noga grada Dubovca. Radovi na trasi-
ranju tvrdave zapoceli su 1578. godine,
a sama gradnja iduce godine. Ako je
vjerovati datumu zabiljeZenom na naj-
starijem sacuvanom tlocrtu, sluzbeni je
pocetak radova bio 13. srpnja 1579. go-
dine. Nije poznat autor projekta u liku
jedne osobe — glavni graditelj Granice
u to doba bio je Giuseppe Vintano,
predsjedavajuéi gradevnog povjeren-
stva bio je Franz Poppendorf, a nadzor
na gradiliStu vodio je Martin Gambon.

Tvrdava je bila zamisljena i podi-
gnuta posve pravilno: osnovni je oblik

Sesterokut, na uglovima mu stoje basti-
oni. Urbana je shema unutar bedemi
ortogonalna, s uobicajenim sredi$njim
trgom. Najstariji tlocrt, $to potjece za-
cijelo iz doba pocetka gradnje, pokazu-
je planirani smje$taj dvaju ulaza u grad
uz bastione. Grad-tvrdava svojom pra-
vilnom strukturom mogao bi se ubro-
jiti u tzv. idealne gradove renesanse,
premda je takvom idealu blizi raspored
u kojemu su ulice radijalno organizira-
ne u odnosu na sredi$nji trg. Svakako
Karlovac pripada medu najranije rea-
lizacije pravilno koncipiranih gradova
okruzenih poligonalnim fortifikacij-
skim pojasom. Medutim, vaznijom i
zanimljivijom ¢ini se jedna njegova
osobina $to ga ¢ini po svemu sudedi je-
dinstvenim. U srodnim primjerima na-
ime urbana mreza je poloZena tako da
sredi$nji trg povezuje sa $to je mogude
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vi$e vaznih tocaka na vanjskom pojasu,
t. s bastionima i gradskim vratima; to
vrijedi podjednako za gradove radijal-
nog rasporeda kao i one ortogonalno
koncipirane. Karlovacko rjesenje je,
zacudo, posve razli¢ito: ovdje sredisnji
trg nije izravno, osno, povezan niti s
jednim od Sest bastiona kao niti s jed-
nima od dvaju vrata. Takva situacija
predodena je u najstarijem tlocrtu,
kojega je slijedila konacna izvedba. O
razlozima takve neobi¢ne koncepci-
je mozemo tek nagadati. Zacijelo ni-
je bila posrijedi greska koja ne bi bi-
la primijecena, nego svjesna odluka,
odnosno posebna zelja da se izbjegne
konvencionalna veza sredista tvrdave s
njezinim obodom. Mozda bi se u tom
pogledu moglo govoriti o maniristic¢-
koj inventivnosti inace stroge struktu-
re karlovacke tvrdave.



Karlovac, zracna snimka »Zvijezde<.

UTVRDE OD SREDNJEGA VIJEKA DO 19. STOLJECA 193




Palaca Divona (Sponza) u Dubrovniku

(1522.)

dluka o gradnji nove gradske cari-

narnice (njezin naziv Divona dolazi
od talijanskog dogana, carina, a drugi na-
ziv, Sponza od spongia, gradska cisterna,
koja se nekoé nalazila na istom mjestu)
donesena je 1513., projekt gradskog in-
zinjera Paskoja Milicevica predstavljen
je dubrovackom Velikom vijecu 1516.,
radovi su dovrSeni 1522. godine. Osim
trgovackih skladista i carinskih ureda u
zgradi su bile smjeStene kovnica novea,
oruzarnica i javna Skola. Po poznatim
i dostupnim podatcima podizali su je

graditelji iz korc¢ulanskih obitelji Pe-
trovica i Andrijica. Fontik sa skladisti-
ma u prizemlju, okruzenim dvori$nim
arkadama, gradio je Petar Petrovi¢ uz
pomo¢ Blaza Radivojevi¢a 1516. do
1518. godine. Nikola i Josip Andriji¢
1519. do 1522. pak podizu renesansni
trijem s vanjske strane gradevine. Grad-
nja prvoga kata nije dokumentirana, no
veliku triforu i kasnogoti¢ke monofore
vjerojatno su klesali majstori iz Petro-
viéeve radionice. Elementi kasnogotic-
kog i renesansnog stilskog vokabulara

pomijesani su na citavoj gradevini Cije
su funkcije izrazito utilitarnog karakte-
ra, ali je njezina vaznost za Dubrovnik
kao trgovacku drzavu iziskivala oblike
dostojne reprezentativnosti. Reprezen-
tativnost je Divoni jamcio i njezin polo-
Zaj na stjecisStu glavnoga gradskog trga i
najfrekventnije ulice, Place ili Straduna.
Tako je, pocevsi od Knezeva dvora na
koji se nadovezivala vijecnica, stradala u
pozaru 1837., zajedno s fontikom (skla-
diStem za zito), gradskim tornjem sa sa-
tom i dvije javne lode pored stare crkve
sv. Vlaha, Sponza zatvarala prsten jav-
nih gradevina koje su svjedocile o gos-
podarskoj modi i kulturnoj samosvijesti
Drzave, omogucujuéi gradanima laga-
no i ugodno obavljanje javnih poslova.

Reljef s Isusovim monogramom u
dvoristu palace i nisa sa sv. Vlahom na
procelju djelo su francuskog majstora
koji tada boravi u Dubrovniku, Bel-
tranda Gallicusa (Boltranius Francige-
na). Njihovo je znacenje apotropejsko,
jednako kao i znacenje zelenaca — liko-
va Perzeja, koji odbijaju vrijeme u lodi
gradskoga sata. Oni trebaju odagnati zle
sile od grada, dok natpis uklesan u dvo-
ristu: FALLERE NOSTRA VETANT
ET FALLI PONDERA - MEQVE PON-
DERO CVM MERCE PONDERAT IP-
SE DEVS. (Nasi utezi ne dopustaju da
varamo niti da budemo prevareni — dok
vazem robu, Bog vaze mene.) opominje
trgovce na postenje i Bozju kaznu u slu-
Caju prijevare.

Beltrand Gallicus, Reljef Isusova monograma w dvoristu i nisa sa sv. Viahom na procelju palace Divone u Dubrovniku.
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Ljetnikovac Petra Sorkocevi¢a na Lapadu

(1521.)

edu najprestiznija ostvarenja du-
brovacke ladanjske arhitekture s
pocetka 16. stoljeca ubraja se ljetniko-
vac Petra Sorkodevi¢a na gruskoj padini
poluotoka Lapada ¢ija je gradnja trajala
od oko 1518. do 1521. godine. Iz tog
vremena, tocnije iz ozujka 1518., sacu-
van je ugovor $to ga je za izradu stupova
i lukova trijema s naruciteljem sklopio
ugledni korculanski klesar i graditelj
Petar Petrovié. Medutim, Petrovi¢ je
tri mjeseca kasnije umro, a nedovrseni
posao preuzima i privodi kraju Korc¢u-
lanin Silvije Antunovié.
Glavna zgrada ljetnikovca produ-
Zena je na juznoj strani boénim, nesto
kraé¢im krilom, a na sredisnji dio pred-

njeg volumena nadovezuje se, po uho-
danoj koncepciji, prizemni krak s or-
sanom $to vodi do mora. U prizemlju
je renesansni trijem okrenut prednjem
dijelu vrta s ribnjakom, jedinim sacu-
vanim iz toga doba. Gornja etaza pro-
Celja rastvorena je kasnogoti¢kim mo-
noforama i triforama, jednom u salonu
¢eonog, a drugom u lodi bo¢nog krila.
Naspram drugih dubrovackih primjera
upravo je ta prostrana i sjenovita bo¢-
na loda posebnost Sorkoceviceva ljet-
nikovca. Opremljena je kamenim pi-
lom za vodu i oslikana dvjema velikim
freskama iz rimske povijesti na kojima
su glavne junakinje Zene. Osim njih,
oslik lode, izveden vjerojatno koncem

Dubrovnik, ljetnikovac Sorkocevic, pogled iz dvorista s ribnjakom.

16. stoljeca, sadrzi alegorijske likove u
slikanim niSama. Zahtjevan oslik de-
korativne, simbolicke odnosno antiki-
zirajuée tematike sacuvao se i na stro-
povima manjih dvorana, odnosno u
tzv. Neptunovoj sobi. Iz lode spustaju
se stube prema straznjem vrtu i kape-
li, ¢ime se vlasniku i njegovim gostima
pruza mogucnost raznolikog fizickog
i optickog komuniciranja s prostorom
perivoja i prirode oko njega. Zbog us-
pona zemljiSta perivoj se stere na te-
rasama u pozadini zgrade, povezanim
stubi$tima. Moguénost izbora boravka
u mirnom i ugodnom ambijentu arhi-
tekture i vrta, u skladu s dobom dana,
godine ili odredenom dru$tvenom i
privatnom aktivno$éu, pokazuje stu-
panj preobrazbe ljetnikovca od agrar-
nog sredista 15. u komfornu rezidenci-
jalnu kucu za odmor 16. stoljeca.
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Dubrovnik, ljetnikovac Sorkocevic, freska u lodi.

Dubrovnik, ljetnikovac Sorkocevic, pogled na procelje
s terase orsand.

Dubrovnik, ljetnikovac Sorkocevic, tlocrt prizemlja.
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Gradska loda - vije¢nica u
Hvaru

(konac 16. st.)

nezeva palata u Hvaru (kasni-
je sruSena) podignuta je 1462. u

obliku masivnog tornja s Cetverostres-
nim krovom, a potom je u 16. st. ispred
nje, na nizoj kot, podignuta nova, tro-
etazna zgrada (tzv. donja kula), takoder
tornjastog oblika, spojena s gornjom.
Na Knezevu palac¢u nadovezuje se pri-
zemna gradska vijeénica u obliku lode
sa sathom kulom, podignuta koncem
16. stoljeca, mozda kao replika starije
lode koja je stradala u pozaru za turskog
haranja Hvarom 1571. godine.
Graditeljem nove lode smatra se
Bracanin Tripun Bokanié, majstor ko-
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ji je dovrsio toranj trogirske katedrale.
On je usvojio elemente gradevne mor-
fologije postklasi¢ne renesanse, kakvi se
pojavljuju na gradevinama Michelea i
Giangirolama Sanmichelia, primjerice
onima na Sibenskoj vijeénici ili zadar-
skoj gradskoj lozi: to su u prvom redu
rustiéni stupci s lukovima, ispred kojih
su na visokim postamentima elegantni
stupovi s korintskim kapitelima. Na
zavrsnom vijencu lode iznad arhitrava
proteze se balustrada terase ritmicki
rasclanjena pravokutnim stupié¢ima ko-
ji zavrSavaju ukrasnim piramidama. Ta
ograda terase korespondira s ogradom
od sliénih stupiéa koja se proteze duz
donjeg dijela lu¢nih otvora lode. Kon-
cepcija procelja promisljena je u svim
detaljima, od povisenog podnozja do
piramida na balustradi terase ¢ijim se

Siljastim vrhovima zakljucuju vertikale
razdjelnih stupova trijema. Sa svojim
sveCanim ritmom nosaca 1 otvora, iz-
mjenom rustikalnog zida i glatko kle-
sanih oblih stupova, s retorikom deko-
rativnih pojedinosti na monumentalnoj
matrici, hvarska se loda ubraja medu
najistaknutije spomenike maniristicko-
ga stila u domacoj arhitekturi. Ispred
nje, prema trgu s katedralom i arsenalu
koji je sagraden 1612., sacuvan je dio
stare hvarske obale, otprilike iz istoga
vremena. Dva povezana hvarska trga s
komunalnim gradevinama, privatnim
palacama, katedralom i arsenalom za
lade na ¢ijem je katu prostor najstarijeg
javnog kazaliSta u ovom dijelu Euro-
pe, zasigurno pripadaju najslozenijim i
spomenicki najbogatijim urbanistickim
¢gjelinama jadranske Hrvatske.



Katedrala sv. Jakova
u Sibeniku

Zamisao gradnje nove katedrale za-
Cela se za biskupa Bogdana Pul-
$ica, koji je 1402. utemeljio fond za nje-
zino financiranje. Uz pripremu gradnje
vezuje se ime majstora Bonina iz Milana,
koji je 1428. boravio u Sibeniku, ali je
veé sljedece godine umro od kuge. Cini
se da je on ve¢ dao prvi nacrt zapadnoga
procelja i dovrsio neke njegove skulptu-
re. U prvoj godini radove vodi mletac-
ki arhitekt Francesco di Giacomo, koji
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Sibenik, katedrala sv. Jakova, zapadno procelje.

je katedralu zamislio kao tradicionalnu
trobrodnu baziliku. Nakon njega radove
preuzimaju Mlecani Lorenzo Pincino i
Antonio di Pier Paolo Busato. Nemogu-
Ce je tocno i pouzdano odrediti koliki je
u toj fazi udio pojedinoga od navedenih
majstora u projektiranju gradevine i u
njezinoj gradnji. U stilskom pogledu to
je kasnogoticka faza katedrale. Do kra-
ja toga razdoblja podignuti su zapadni,
sjeverni i juzni zid do zavrSnog vijenca s
plitkim slijepim arkadicama i frizom gla-
vica po mletacko-lombardskim uzorima,
kao i s portalima na zapadnom i sjever-

nom procelju. Drugo razdoblje gradnje
zapocinje 1441., kad voditelj gradiliSta
postaje Juraj Dalmatinac. Ta faza s tipic-
nim Jurjevim mijesanjem kasnogoticke i
ranorenesansne morfologije, kako u ar-
hitekturi tako i u skulpturi i dekoraciji,
traje do 1473. godine. Juraj je podigao
apsidalne dijelove crkve i sakristiju te sve
tri lade s nosacima do zavr$nog vijenca.
Ostavio je nekoliko blistavih mikrocje-
lina na katedrali, medu kojima se isti¢e
vijenac naturalisticki klesanih glava na
apsidama a iznad njega dva putta s nat-
pisnom pergamenom iz 1443. godine.



Treée razdoblje
obiljezeno je djelova-
njem Nikole Firen-
tinca koji preuzima
gradiliste 1477., za
biskupa Luke Tolen-
tica. Nikola je umro
1506./1507., a njego-
vi nasljednici dovrsa-
vaju gradnju. Nikolu
je ocekivao najdeli-
katniji zadatak pokri-
vanja katedrale. Da li
je pri rjesavanju toga
zadatka imao veé za-
danu koncepciju Jurja
Dalmatinca, ili je sam
dosao na ideju da po-
digne oble kamene
krovove od kojih je

srednji ujedno i svod

Sibenik, katedrala, izometrijski prikaz.

crkve, te da gradevinu okruni elegan-
tnom kupolom, nije poznato.

Na zapadnoj strani dize se procelje
koje svojim trolisnim oblikom u pot-
punosti prianja uz zaobljene bazilikal-
ne zabate gradevine. Taj tip procelja
vjerojatno je inspiriran onim $to ga je
na mletackoj crkvi san Michele in Iso-
la ostvario Mauro Codussi (1468. do
1482.). Premda te dijelove gradnje Ni-
kola nije vodio do kraja, majstori koji
su ga naslijedili, Bartolomeo da Mestre
(od 1517. do 1525.), a potom i njegov
sin Jacopo, dovrsili su ih po intencija-
ma, a vjerojatno i po nacrtima koje im
je ostavio majstor Nikola. Veliku roze-
tu izradio je 1536. Ivan Masticevié iz
Zadra, a malu Bartolomeo iz Mestra.
Nakon pune 153 godine od poéetne za-
misli katedralu je 1555. posve dovr$enu
posvetio biskup Ivan Ludi¢ Stafilié.

Sibenik, katedrala, putti s natpisom Jurja Dalmatinca, 1443.
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Gradnja kapele u trogir-
skoj katedrali posvece-
ne lokalnom svecu i biskupu
Ivanu Orsiniju trajala je s
prekidima od 1468. do 1488.
godine, no kapela ni tada jo$
nije bila opremljena svim
skulpturama. Zidne niSe se
popunjavaju velikim kipovi-
ma Isusa, apostola, Bogoro-
dice i sv. Jeronima od 1482.
do 1508. godine. Nakon toga
nedostajala su jo$ Cetiri kipa,
koja su nabavljena 1559. u
Mlecima kod renomiranog
kipara Alessandra Vittorie.
No te su skulpture u 17. sto-
ljecu premjestene na zvonik,
a po jedan par nasuprotnih
niSa u kapeli pretvoren je u
prozore.

Koncepcija i veéi dio
arhitektonskog i kiparskog
rada u kapeli pripisuje se
Nikoli Firentincu, dok je
Andrija Alesi pomagao samo
pri klesanju reljefa s puttima
bakljonosama (spiritellima)
u donjem pojasu kamenog
oblogakapele. Alesijevudiou
izradi velikih kipova posve je
osporen. Njih, reljef Krunje-
nje Bogorodice, 1 Mariju i an-
dela Navjestenja na ¢eonom
luku kapele klesao je Nikola
Firentinac. Dva su aposto-
la, sv. Ivan Evandelist (oko
1482.) i sv. Toma (1508.),
radovi Ivana Duknoviéa iz
dva vremenski udaljena raz-
doblja njegova stvarala$tva.
Nikolini su i putti (djecaci-
telamoni) u Saljivim pozama
koji podrzavaju vijenac nad
kojim su okrugli prozori.
Skladna arhitektonska i pla-
sticka cjelina s promisljenim
ikonografskim programom
zavr$ava jedinstvenim ba-
¢vastim svodom s kazetama
po antickom uzoru iz bivseg
Augustova hrama pretvore-
na u krstionicu splitske ka-
tedrale. Medutim, u skladu s
kr$éanskom ikonografijom,



Nikola Firentinac i suradnici

Kapela bl. Ivana Trogirskog
(1468.-1559.)
Trogir, katedrala

u kazetnim su poljima glavice kerubina
Sto simboliziraju nebo, u ¢ijem je sre-
distu visoki okrugli reljef s poprsjem
Boga Oca Vladara svega stvorenog
(u 18. st. originalni Firentincev reljef

zamijenjen je kopijom Ignacija Maca-
noviéa, original je danas u Muzeju gra-
da Trogira). Kapela bl. Ivana Orsinija
antologijsko je remek-djelo rane rene-
sanse u europskim razmjerima. Njezin

izvorni sklad narusen je baroknom in-
tervencijom sredinom 17. st. s novim
oltarom na kojem je goticki sarkofag s
likom sveca i andelima koji zaklanjaju
pogled na straznji zid kapele. Svojim
stilskim sastavnicama kapela, u kojoj
se isprva nalazila grobnica trogirskog
biskupa Jakova Turlona, zacetnika nje-
zine gradnje, objedinjuje kasni srednji
vijek, renesansu i barok.
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Nikola Lazanié, Sv. Viabo i sv. feronim, 1589.

Nikola Lazanié

Sv. Vlaho i sv. Jeronim
(1589.)

Dubrovnik, crkva sv. Vlaha

Nikola Lazanié, rodom iz Nere7i-
$¢a na Bracu, najistaknutiji je hr-
vatski kipar kasne renesanse odnosno
manirizma. Svojim kiparskim obliko-
vanjem on se, poput njegova suvreme-
nika Bracanina Pavla Gospodnetica,
povezuje sa stilom Alessandra Vitto-
rie, premda nije iskljuena moguénost

njegovih ranijih kontakata s krugom
mletackoga klasicnog majstora Jaco-
pa Sansovina. Lazanié je od 1581. do
1584. godine zivio i radio u Rimu,
gdje postaje ¢lanom ilirske bratov-
Stine sv. Jeronima, kojoj su pripadali
brojni intelektualci i umjetnici hrvat-
skoga podrijetla u Vje¢nome Gradu.
Od bratovstine Lazani¢ je 1582. dobio
narudzbu za izradu reljefa s likom sv.
Jeronima u svim kucama koje su pri-
padale Ilirskom zavodu, u kojemu je
Lazani¢ bio i gvardijan. Od 20 mra-
mornih reljefa koji su postavljeni na
procelja bratovstinskih kuéa ni jedan
nije sacuvan. Nakon odlaska iz Rima

1589. Lazani¢ je zabiljezen
u Dubrovniku, gdje sura-
duje s kor¢ulanskim klesa-
rom Andrijom Pomeniéem,
koji se ugovorom obvezuje
da ¢e Lazaniéu pribaviti
kamen za kipove namije-
njene crkvi sv. Vlaha. Tada
su vjerojatno nastala dva
njegova najkvalitetnija sa-
Cuvana djela: skulpture sv.
Vlaha i sv. Jeronima, koje
se 1 danas nalaze u crkvi sv.
Vlaha. Majstor je samosvje-
sno uklesao svoju signaturu
na podnozjima kipova, koji
daleko nadmasuju sve Sto
je domaée kiparstvo toga
doba wuspjelo posti¢i. Na
oba kipa Lazani¢ s lako¢om
izlazi na kraj s docarava-
njem zahtjevnoga pokreta
tijela u prostoru. Njegovi
su likovi pokrenuti kao da
¢e u ekstazi izadi iz svojih
nisa. Lazani¢ posvecuje
mnogo pozornosti detalji-
ma odjece, vjerojatno kako
bi zadovoljio narucitelje 1
tradiciju prikazivanja sve-
taca od kojih je jedan naj-
vazniji lokalni a drugi naj-
vazniji regionalni zaStitnik.
Dok sv. Vlaho drzi u ruci
reducirani model grada,
kojim dominira Minceta,
sv. Jeronim s kardinalskim
$esirom, predan nebesko-
me zanosu, pridrzava mo-
del crkve kao svoj atribut. Ova dva kipa
dokazuju Lazaniéevu sposobnost da uz
maniristicku sklonost isticanja vlastite
kiparske virtuoznosti s pretjerivanjem
u gestama i afektima ostvari i veristicki
dosljednu tvarnost draperije i cjelo-
kupne vanjstine oblika. Osobito se sv.
Jeronim moze opisati kao »figura tutta
sforciata, misteriosa et difficile«, kako
to u svome traktatu iz 1548. od suvre-
menih umjetnika ocekuje venecijanski
maniristicki teoreticar Paolo Pino.
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Nikola Bozidarevié

Navjestenje
(1513.)

Dubrovnik, Zbirka umjetnina
dominikanskog samostana

akon pocetnog skolovanja u du-

brovackoj radionici Petra Ognja-
novica, Nikola Bozidarevié, sin slika-
ra Bozidara Vlatkovi¢a, otisao je oko
1477. u Italiju, da bi se oko 1494. opet
pojavio u dubrovackim dokumentima
kao ¢lan slikarske radionice svoga oca.
O njegovu boravku u Italiji nema poda-
taka, ali se po oblikovnim znacajkama
njegovih slika s velikom vjerojatnoséu
predmnijeva da je poznavao djela Pe-
ruginove i Pinturicchiove radionice.
Ovu posljednju mogao je upoznati u
Rimu, gdje Pinturicchio boravi obasut
narudzbama od 1485. do 1495. godine.
Upravo se na slici Navjestenje najbolje
prepoznaje utjecaj slikarstva Pinturic-
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chia i umbrijske $kole. Naime, prostra-
ni krajolik iza glavnih likova srodan je
pejzaznim kompozicijama na freskama
u kapeli della Rovere crkve sta. Maria
del Popolo u Rimu, koje se smatraju
radovima Pinturicchia i njegove radi-
onice. Na desnoj strani Bozidarevic¢eve
slike prikazana je u pozadini otvorena
renesansna loda slikana po pravilu line-
arne perspektive, a iza nje se u dalekoj
pozadini nazire grad s velikom kruz-
nom gradevinom. Sve su to motivi §to
se ponavljaju na slikama umbrijskih
majstora. Uocene su i brojne sli¢nosti
u kompozicijama, u primjeni dekorativ-
nih motiva i pozlate, u postavi i u izrazu
likova itd. Lik Boga Oca okruzen gla-
vicama kerubina takoder je prepoznat
na Pinturicchiovim slikama u Rimu. U
mekoj i njeznoj izrazajnosti pomalo lut-
kastih lica s naglasenim tipskim usnama
takoder se osjeca Pinturicchiev utjecaj,
no Bozidarevi¢ ga ugraduje u vlastiti
slikarski credo iz kojeg jos odzvanja ka-
snogoticka tradicija i povrSinska deko-
rativnost domacega slikarstva.

Premda je Bozidarevi¢ na ovoj sli-
ci objedinio prostor glavnoga prikaza,
povezavsi likove andela i Bogorodice s
prostorom krajolika, u podnozju slike
dodao je tradicionalnu predelu s pet
slikovnih polja. Na srediSnjem polju
prikazao je trgovacku ladu naruditelja,
trgovca i pomorca Petra Kolendiéa,
usidrenu u lopudskom zaljevu pod za-
$titom Bogorodice i sv. Nikole u zlat-
nim okruzima. Petar Kolendi¢ dao je
svoju donatorsku gestu ovjekovjediti
natpisom u medaljonu na prednjoj stra-
ni kamenog stola — Zrtvenika iza Bo-
gorodicinih leda. Na dva vanjska polja
predele prikazani su prizori povezani sa
samostanom dominikanaca na Lopudu,
kojemu je Petar Kolendi¢ namijenio sli-
ku: na lijevoj strani dominikanci u ko-
ru za vrijeme molitve, na desnoj strani
dolazak dominikanaca na otok Lopud,
gdje ¢e utemeljiti samostan. Docekuje
ih donator na koljenima, a uz njega su
Isus, Bogorodica i sveti Nikola biskup.
U unutra$njim poljima prikazano je
Isusovo rodenje i poklonstvo kraljeva.



Horacije Fortezza

Umivaonik
(oko 1570.)
Sibenik, Muzej grada Sibenika

pus Sibenskoga zlatara Horacija

Fortezze, ¢ije najranije datirano
djelo potjece iz 1555., sastoji se od dvije
vrste umjetnicki oblikovanih predme-
ta: srebrnih reljefnih plocica (aplika) za
matrikule Sibenskih bratovstina, i gra-
viranih mjedenih posuda, vréeva i umi-
vaonika, koji se, osim ovog Sibenskog,
danas ¢uvaju u nekoliko europskih mu-
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zeja (London, British Museum, Victo-
ria & Albert Museum, Venecija, Museo
Correr, Firenca, Museo Nazionale del
Bargello). Za razliku od srebrnih ploci-
ca koje su izradene zlatarskim tehnika-
ma iskucavanja i cizeliranja, umivaonici
ivrcevi prekriveni su obiljem graviranih
ukrasnih oblika i pripovjednih prizora u
medaljonima i kartusama.

Na ovom mjedenom umivaoni-
ku majstor je iznad grba narucitelja u
sredini stavio svoju signturu: ORATIO
FORTEZZA DA SEBENICO FECE.
Umivanik je prekriven gravurama ukra-
snog i pripovjednog sadrzaja s obuhvat-
nim ikonografskim programom u dvije
tematske skupine: jedna je anti¢ka po-

vijest 1 legende, a druga
borba kr$c¢ana i Turaka.
Obje su povezane nace-
lom »egzemplarnosti«:
vedina prizora posreduje
primjere ponasanja po-
vijesnih i mitskih hero-
ja koji suvremenicima
imaju posluziti kao uzor
junastva, odlu¢nosti i sr-
canosti u borbi za slobo-
du domovine ili za osob-
ni moralni integritet.
Izmedu narativnih sce-
na nizu se medaljonski
portreti rimskih careva
nastali po predloscima s
kovanica i grafika ili pak
portreti rimskih vojsko-
voda s kacigama izmi-
Sljeni 4’ antica. Svi su
prizori uokvireni bogato
razvijenim 7ollwerk-or-
namentom, koji je pro-
Zet motivima groteske.

Kao izravan odraz
tjeskobnog  povijesnog
trenutka hrvatskih kra-
jeva u Fortezzino doba
zbog rata s Turcima na
dnu umivaonika gravi-
rane su tri teme »kosov-
skog ciklusa« u kojima
je glavni lik vitez Milo§
Obili¢, ¢ija su junacka
djela u to doba sastavni
dio juznoslavenske na-
rodne predaje. Njegova
se hrabrost, napose ubojstvo sultana
Murata, znacenjski izjednacuje sa slic-
nim djelima rimskih heroja prikazanim
na istoj posudi, primjerice Mucia Sce-
vole, koji je, da bi oslobodio svoj grad,
pokusao ubiti etruscanskoga kralja Por-
senu. MiloSevi podvizi isticu se kao uzor
i poticaj za suvremene kr$¢anske borce.
Na temelju Fortezzinih »antiturskih«
prikaza moze se pretpostaviti da je
umivaonik nastao oko 1570. godine, u
razdoblju Ciparskoga rata i pojacanog
pritiska Turaka na Dalmaciju. Upravo
tih godina u Zadru boravi generalni
upravitelj Dalmacije Alvise Grimani,
¢iji se obiteljski grb nalazi na dnu umi-
vaonika.



Akademska (isusovacka) crkva

sv. Katarine u Zagrebu
(1620.-1632.)

susovci dolaze na zagrebacki Gradec na poziv

Hrvatskog sabora (1606.), a u skladu s internaci-
onalnim karakterom tog protureformacijskog reda
i njihova je crkva sv. Katarine oznacila pocetak ba-
roka u Hrvatskoj. Podignuta kao dio veéeg sklopa
(gimnazije i kolegija), na istaknutom polozaju, ve¢
je svojom impostacijom najavila novo doba. No
znatno vise od toga, inovativne su njezine arhitek-
tonske znacajke. Poput veéine isusovackih crkava i
Sv. Katarina je jednobrodna bac¢vasto nadsvodena
longitudinalna crkva s bo¢nim kapelama i empo-
rama. Medutim, oblikovanje kapela izmedu zidnih
stupaca nadovezuje se na srednjoeuropsku kasno-
goticku tradiciju unutrasnjih kontrafora — Wand-
pfeilera — koji pocetkom 17. stoljeéa dozivljavaju
svoju ranobaroknu transformaciju zahvaljujuéi
graditelju Hansu Alberthalu. Kao u Alberthalovim
paradigmatskim crkvama u juznoj Njemackoj i Ti-
rolu (1610.-1620.), i zagrebacku isusovacku crkvu
karakterizira snazna prostorna integracija, izrazena
u ujednacdenosti Sirine broda i ravno zakljucenoga
svetiSta, s kontinuiranim bac¢vastim svodom ritmi-
ziranim susvodnicama. Ritmizaciju dodatno poten-
cira rasclamba Ceonih strana zidnih stupaca pila-
strima 1 prekinutim vijencima te scenina postava
oltara u bo¢nim kapelama, $to usmjeravaju prostor
prema svetiStu. Sukladno navedenom odredenju
bilo je i prvotno procelje crkve sv. Katarine (izmi-
jenjeno nakon potresa 1880.). No uz ranobaroknu,
koloristi¢ki naglasenu rasélambu pilastrima i vijen-
cima i efektni portal (ugraden u neostilsko proce-
lje), izvori i struktura upuéuju da je ovdje bila rije¢
o nedovrsenom projektu s dva zvonika. Time se Sv.
Katarina uvrstila u grupu ranobaroknih crkava na
podrucju Habsburske Monarhije, od kojih je naj-
reprezentativniji komparativni primjer isusovacka
crkva u Becu (1624.-1631.), nastala zaslugom Fer-
dinanda IIL., uz Eufrozinu Pilfy de Erd6dy, glavnog
donatora i zagrebacke crkve. Kao takva, Sv. Kata-
rina je sluzila za uzor nizu hrvatskih crkava tijekom
17. stoljeca, kojima se nasa ranobarokna arhitektura
ukljucila u sam vrh srednjoeuropskog graditeljstva
tog vremena.

Tlocrt crkve i ranobarokno procelje s mogucim
izgledom neizvedenib zvonika.
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Isusovacki kompleks u
Dubrovniku

(1653.-1765.)

ubrovacki isusovacki kompleks s

kolegijem, crkvom sv. Ignacija i
prilaznom skalinadom jedinstveno je
ostvarenje barokne arhitekture i ur-
banizma u Hrvatskoj. Osnovan ostav-
$tinom dubrovackog isusovca Marina
Gundulica, nastaje u razdoblju od pre-
ko stotinu godina po projektima vise
arhitekata, od kojih su neki pripadali
samom vrhu europske arhitekture.
Izrazita barokna obiljezja nosi ve¢ sam
smjestaj kompleksa na dominantnom
polozaju u najstarijem dijelu grada,
a posebno znacenje takvoj poziciji
pridaje ¢injenica da je sacuvan plan
prvog rektora Gianbattista Canaulia
(1653.) po kojem je trebalo regulirati
cijelu gradsku cetvrt. Gradnja zapo-
¢inje 1662. godine, a uz Cetverokrilni
kolegij prvotni je projekt Serafina Fa-
brinia ukljucivao centralnu crkvu, ¢iju
je realizaciju, medutim, zaustavio po-

tres 1667. godine. Novonastala situa-
cija, osim $to je privremeno prekinula
gradnju, rezultirala je prosirivanjem
sklopa, a time i njegovom ambiciozni-
jom koncepcijom. Ponajprije, nado-
punjena je prostorna organizacija vec
zapocetog kolegija, a vizija njegova
kasnijeg prostornog razvoja ostvarena
je plastickim naglasavanjem ulaznog
procelja prema gradu (kako to svjedoci
korigirani projekt, u izvedbi nesto po-
jednostavnjen). No glavnu inovaciju
znadilo je podizanje velike longitudi-
nalne crkve (1699.-1725.) po projek-
tu poznatog isusovackog arhitekata —
Andree Pozza iz Tridenta. Posveéena
utemeljitelju reda sv. Ignaciju, dubro-
vacka se crkva nadovezuje na isusovac-
ke prototipove kao $to su San Fedele u
Milanu i Il Gesu u Rimu, ali navedene
je predloske Pozzo transformirao u
duhu visokobaroknog stilskog htije-
nja. Dvoranski prostor svoden baéva-
stim svodom sa susvodnicama ozivljen
je izmjenom S$irih traveja s kapelama 1

uzih traveja s galerijama, a dominan-
tna longitudinalna os kulminira (kao i
u Pozzovoj adaptaciji isusovacke crkve

260 BAROKNA ARHITEKTURA

u Becu) u sceni¢no tretiranom sveti-
$tu, snazne plasticke ras¢lambe i bo-
gatoga zidnog oslika (poput Pozzova
svetiSta u Sant’ Ignaziu u Rimu). Ista
visokobarokna estetika karakterizira
procelje crkve, rimskog tipa »ediku-
le« (nalik Rainaldijevoj S. Maria in
Campitelli u Rimu) s dinamicno treti-
ranom srediSnjom zonom i portalom,
koji je skulptorski dotjerao venecijan-
ski kipar Marino Gropelli. Zavrs$nu
fazu i kvalitativni vrhunac gradevnog
razvoja isusovackog kompleksa znaci-
la je izvedba monumentalne kamene
skalinade (1735.-1765.), djelo rimskog
arhitekta sicilijanskog podrijetla Pi-
etra Passalacque. Uzor u Rimu - po-
znatu kasnobaroknu Scalu di Spagna
— Passalacqua je inventivno prilagodio
dubrovackoj sredini, oblikovavsi kon-
veksno-konkavnim, osovinski konci-
piranim stubi$nim prostorom duboku
sceni¢nu vizuru. Upravo zahvaljujudi
Passalacquinoj skalinadi dubrovacki se
isusovacki sklop s pravom smatra naj-
kvalitetnijom baroknom urbanisti¢ko-
-arhitektonskom cjelinom na hrvatskoj
obali Jadrana.
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Katedrala sv. Terezije
u Pozegi
(1756.-1763.)

rkva sv. Terezije jedno je od naj-

kvalitetnijih ostvarenja kasnoba-
rokne sakralne arhitekture u Hrvatskoj,
obiljezeno sintezom longitudinalnog
i centralnog prostora. Njezina grad-
nja povezana je s porastom politickog
znacenja PoZege nakon protjerivanja
Osmanlija, kada zagrebacki biskup
Franjo Thauzy izabire upravo taj grad
za sjediSte filijale zagrebackog Kaptola
(1752.) i osnivanje nove Zupe, djelatne
za Sire podrudje Slavonije. Tim ¢inom,
koji je poduprla Marija Terezija, na
svojevrstan je nacin najavljeno osniva-
nje Pozeske biskupije (1997.) i dizanje
zupne crkve sv. Terezije na rang ka-
tedrale. U skladu s reprezentativnim
naruditeljem jest i volumno-prostorna
organizacija crkve. Monumentalna lon-
gitudinalna unutrasnjost, podijeljena na
tri prostrana kvadrati¢na traveja balda-
hinskih svodova, centralizirana je for-
miranjem stijeSnjenih kapela uz srediSnji
travej. Akcentiranje tog tlocrtno nesto
veceg dijela izvedeno je skosenjem kon-
veksno-konkavnih stupaca, ras¢lanjenih
kompozitnim pilastrima te pojacanim
osvjetlienjem kroz prozore u obliku
kartusa. Organizacija unutrasnjeg pro-
stora odrazava se i na vanjstini crkve, sa
sredi$njim zvonikom inkorporiranim u
konveksno-konkavno tretirano procelje.
Njegova originalna konstrukeija izraze-
na je efektmim kontraforima u obliku
udvostrucenih voluta. Navedenim zna-
Cajkama crkva svjedo¢i o znalackom
projektantu, formiranom u krugu becke
i Stajerske kasnobarokne arhitekture.
Sagledavanjem pak komparativnih pri-
mjera doslo se do najblizih paralela za
prostorni tip Sv. Terezije u opusu beé-
kog arhitekta Franza Antona Pilgrama
(projekt katedrale u Vicu), dok obliko-
vanje procelja i arhitektonske plastike
najvece podudarnosti nalazi u stajerskoj
Cetverolisnoj zupnoj crkvi u Ehrenhau-
senu. Svojom inventivnoscu, izrazenom
paralelnom primjenom kasnobaroknih,
rokoko 1 klasicistickih obiljezja, pozeska
crkva znacila je izrazitu inovaciju u hr-
vatskoj baroknoj arhitekturi.
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Zupna crkva sv. Marije Magdalene :

u Selima kod Siska
(1759.-1765.)

rkva sv. Marije Magdalene, sagra-

dena na vlastelinstvu zagrebackog
Kaptola u Selima kod Siska, prezenti-
ra za hrvatsku arhitekturu jedinstvenu
kasnobaroknu interpretaciju dviju zna-
¢ajnih baroknih tema — ovalnoga tlo-
crta i konveksno-konkavnog procelja
s dva zvonika. Sastavljena od ovalnog
broda s visokom kupolom, na koji se
duz longitudinalne osi s jedne stra-
ne nadovezuje eliptoidno predvorje
flankirano zvonicima, a s druge strane
kvadratiéno oblo zakljuéeno svetiste,
crkva sv. Marije Magdalene slijedi be¢-
ku Peterskirche, paradigmatsko rjese-
nje Johanna Lucasa von Hildebrandta,
transformirano tijekom 18. stoljeca u
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sirokom krugu njegovih austrijskih
sljedbenika te prihvaéeno i u obli-
7njoj Stajerskoj (upna crkva u Sag-
gautalu). No za razliku od navedenih
primjera, kojima glavno obiljezje daje
dinamizacija ovalnog prostora Sirim
boc¢nim i uzim dijagonalnim kapelama,
ovdje je proSirenje ovala reducirano
samo na plitke dijagonalne nise, dok
sredi$nji prostor artikuliraju, umje-
sto ranijih plasticnih zidnih stupaca,
klasi¢éni dvojni pilastri i vijenac. Tako
ostvarena prostorna kohezija, u kojoj
se navedena klasicizirajuéa ras¢lamba
ispreplece s rokoko motivima, napose
u osvjetljenju kroz prozore-kartuse i
ovalne lukarne, svjedo¢i o novim stil-

skim strujanjima u kasnobaroknoj ar-
hitekturi druge polovice 18. stoljeéa.
Inovativnoséu se odlikuje i dinami¢no
pokrenuto procelje crkve sv. Marije
Magdalene s dva elegantna zvonika.
Konveksnoj sredisnjoj proc¢elnoj zoni,
naime, efektni kontrast ¢ine konkavne
plohe zvonika izdvojene od korpusa cr-
kve, kojim dominira kupola s visokom
lanternom. Takva volumno-prostorna
organizacija nadilazi mnoga istodobna
srednjoeuropska ostvarenja, ukazujuéi
na vrsnoga projektanta, formiranoga
na temeljima najvisih dostignuéa bec-
ke barokne arhitekture te vjerojatno i
samog pripadnika marijaterezijansko-
ga dvorskog stila.
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Palaca Vojkovié u Zagrebu
(1764.)

Kisnobarokna trokrilna  palaca,
oju je na zagrebackom Grade-
cu (Matoseva 9) podigao potpukovnik
Sigismund Vojkovié, jedna je od najra-
skosnijih gradskih rezidencija tog doba
u kontinentalnoj Hrvatskoj. Kao mjesto
odrzavanja kazali$nih predstava i konce-
rata, Vojkoviéeva je palaca bila stjeciste
tadasnje elite, narocito nakon pozara u
Varazdinu (1776.), kada se banska vlada
vratila u Zagreb, a s njom i glavni pred-
stavnici hrvatskog plemstva. Iako ju je
veé na prijelazu 18. 1 19. stoljeca ¢ak dva
puta pokusala otkupiti Zagrebacka Zu-
panija, ona ostaje u vlasnistvu istaknutih

plemica — Orsi¢a, Kulmera i Rauchova
sve do 20. stoljeca, da bi danas u njoj
bio smjesten Hrvatski povijesni muzej.
Zapremivsi mjesto triju starijih parcela,
palaca se odlikuje karakteristicnim ba-
roknim otvorenim U-tlocrtom, organi-
ziranim oko sredisnje osi. Posebnu kva-
litetu ¢ini nadsvodeno predvorje (veza)
u prizemlju i dvorana na katu, postav-
lieni u sredisnju os cijelom dubinom
ulaznog krila. Sa svake strane veze uspi-
nju se dva simetri¢na stubis$ta raskosno
tretirane kamene ograde, a ¢injenica da
je ovdje, za razliku od suvremenih hr-
vatskih dvoraca, izostavljen hodnik uz
dvoris$na procelja nadoknadena je dvo-
strukim nizovima prostorija u bo¢nim
zonama. SrediSnji prostori veze i dvo-
rane rizalitno su istaknuti na procelju,

StoviSe, dvorana se osamostalila i u zoni
krovista, naglaSena zabatom razvede-
nog obrisa. Elementi rasclambe, po-
sebno portal valovita zabata, prozorski
okviri i pilastri odlikuju se kasnobaro-
knom plasti¢noscu, a njihovo pojacano
grupiranje na srediSnjem rizalitu u skla-
du je s cjelokupnom arhitektonskom
koncepcijom palace. U tom kontekstu
vaznu ulogu igra i urbanisticki smjestaj
palace na obodu grada, tako da sklop
ukljuéuje i prostrani vrt. Na taj naéin
ostvaruje se karakteristi¢no barokno ra-
stvaranje srednjovjekovnoga utvrdenog
grada, ali i jednako tako karakteristi¢na
barokna sinteza gradske i izvangradske
rezidencije u osebujnu vrtnu palacu, sto
je sve svjiedocanstvo vrsnog projektanta
i graditelja.
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Hans Georg Geiger

Sv. Dionizije s Rustikom i Eleuterijem

1675./77., oltar Svetih mucenika (sv. Dionizija)
Zagreb, akademska crkva sv. Katarine

Tijekom obnove gornjogradske isusovacke crkve
sv. Katarine nakon pozara 1674. godine podi-
gnut je i oltar Svetih mucenika. Ugovor o izradi olta-
ra bio je potpisan 1675., a oltar je bio dovrsen 1677.
godine, $to pruza okvir za dataciju dviju oltarnih
slika, od kojih se Mucenistvo sv. Vida nalazi na
gornjem katu, a slika sv. Dionizija na donjem
katu oltarnog retabla. Veli¢anje ranokr$éan-
skih mucenika u skladu je s protureforma-
cijskom zadacom sakralne likovne umjet-
nosti, koju vise od stoljeca nakon posljed-
nje sjednice Koncila u Tridentu (1563.),
dosljedno provode zagrebacki isusovci.
U temeljnim stilskim znacajkama Ge-
igerova djela susreCemo se s njemu

svojstvenim anakronim likovnim izri-
Cajem, utemeljenim na estetskim na-
Celima prethodnih razdoblja. Kolorit
je suzdrzan, slikani prostor zasicen je
masama krupnih likova, a uloga svjetla
ocituje se dvojako —u oblikovnom, ono
docarava iluziju volumena, a u ugodaj-
nom, postignutom odsjajima hladno-
ga svjetla, éini prizor distanciranim,
liSenim ocekivane barokne patetike i
naglasenih emocija. Crtacki precizna
1 plasticki dorecena forma uklapa se u
statiénu, pomno izbalansiranu cjelinu
koju zaokruzuju andeli Sto na oblaci-
ma slave martire donosed¢i im lovorove
vijence i palmine grane nebeske slave i
muceniStva. Slika sv. Dionizija, kao ni
slika sv. Vida, nije potpisana, a atribu-
cija Hansu Georgu Geigeru utemelje-
na je na komparativnoj analizi formal-
no-stilskih znacajki. Najiscrpniji pisani
podatak do danas pronaden na djelima
Hansa Georga Geigera nalazi se na
slici Marijino uznesenje u Dolenjskom
muzeju u Novome Mestu, koju je pot-
pisao: H:G:G IN: 1641. Ako potpisu
pridodamo i likovni govor slike, u ko-
jem se kao pouzdana uporista naknad-
nih atribucija o¢ituju karakteristi¢éne i
jedinstvene formalno-stilske znacajke,
negdasnja oltarna pala iz filijalne crkve
nad Ortnekom dobiva znacaj temelj-
noga djela u Geigerovu opusu, na koje
se referira i zagrebacka kompozicija.
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Franz Xaver Wagenschén

Sv. Mihovil arkandeo i bitka za oslobodenje Osijeka od Turaka
(1770.)

Osijek, glavni oltar Zupne crkve sv. Mihovila

lika je bila postavljena na netom

dovrseni glavni oltar osjecke isu-
sovacke crkve 1770. godine. U sa-
mostanskoj kronici vodenoj izmedu
1763.1 1772. godine zabiljezeno je da
je sve¢anom blagoslovu oltara osobno
nazocio Josip II. sa svojom pratnjom.
U 19. stoljeéu bila je u potpunosti pre-
slikana, a nakon Domovinskog rata
1991. godine, kada je zajedno s ostalim
umjetninama bila sklonjena iz Osijeka
na sigurnije mjesto, obnovljena je, a
naknadni retu$ tom je prilikom otklo-
njen. Slika vjesto objedinjuje dvije te-
me — Pad andela, jednu od éestih tema
protureformacijske crkve, u gornjem,
i sugestivan opis bitke za oslobodenje
Osijeka od Turaka, u donjem dijelu.
U vertikalno razvijenoj monumental-
noj kompoziciji uo€ljiva su autorova
uporiSta u akademskom stilu Becke
likovne akademije 50-ih godina 18.
stoljeca i slikarskom stilu tadasnjeg
rektora Michaela Angela Unterber-
gera (1695.-1758.), koji je u svojim
brojnim djelima spojio i parafrazirao
iskustva protagonista venecijanskoga
kasnobaroknog slikarstva i veroneskih
majstora. Kako je sa slike zajedno s po-
jedinostima u donjem dijelu kompo-
zicije nestao 1 slikarev potpis, potvrda
Wagenschoénova autorstva pronadena
je u Privilegiranim carskim oglasima
tiskanim 1771. godine u Becu, u koji-
ma se navodi: Wagenschon, Hr. Franz
Xav. Zu Eszek bey den PP. Fesuitern,
der H. Erzengel Michael, un der H. Fo-
hann von Nepomuck. Zapis je ujedno
potvrdio Wagenschénovo autorstvo
slike Apoteoza sv. lvana Nepomuka na
bo¢nome oltaru u istoj crkvi, u cijelo-
sti preslikane u 19. stoljecu, a kasnije
dodatno u tolikoj mjeri oStecene da je
s nje potpuno nestalo lice sveca, koje
je rekonstruirano tijekom recentne
obnove.
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Martin Johann Schmidt Zasigurno najvrjednije djelo u ka-

pucinskoj crkvi u Osijeku jest
Silazak Duba Svetoga austrijskog ka-
(1774.) snobaroknog slikara Martina Johanna
Schmidta, zvanoga Kremser Schmidt
(1718.-1801.). Kapucini su je nabavili
1774. godine i uz podatak o beckom
podrijetlu, cijeni i namjeni to zabi-
ljezili u svojoj kroni-
ci: Anno 1774. Eadem
procuravit Adm  Vndus
P. Nivardus praeter alia
in  Eccesin  Imaginem
Adventis Spiritus Sancti
super  Apostolos in Oc-
taginta florenis Vienna
ut  tempore  devotionis
quadraginta  borarum.
Sew in testis Pentacosta-
libus ad Majorem aram
apponi  possuit. Premda
nepotpisana, sama sli-
ka govori o autorstvu
Kremsera Schmidta ka-
rakteristicnim  slikar-
skim na¢inom - vjesto
sazdanom kompozici-
jom od pokrenutih li-
kova i zgusnutog pro-
stora u kojem su svje-
tlost i sjena u drama-
ticnom srazu ostvarili

Silazak Duha Svetoga

Osijek, oratorij kapucinske crkve sv. Jakova apostola

upecatljiv prizor. Pripi-
sivanje kapucinske slike
poznatome austrijskom
slikaru sretno je potvr-
deno zapisom Kremser
Schmidtova suvreme-
nika Kolomana Fellne-
ra u popisu narucenih
slikarevih djela nadi-
njenom 1787. godine:
Eseck in Ungarn, Die
Sendung des Heil. Geists.
Kako nikada nije bila
evidentirana u Osijeku,
ista je slika spomenuta
jo$ jednom, u popisu
nestalih radova Marti-
na Johanna Schmidta:
Esek (einst Ungarn, Sen-
dung des hl. Geists — Fe-
Uner 1787).
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Paulus Antonius Senser

Sv. Franjo u molitvi
(oko 1750.)

Slavonski Brod, oltar sv. Franje Asiskog u franjevackoj crkvi Presvetoga Trojstva

Poéetkom 18. stoljeca u Slavoniji
je bilo malo $kolovanih domacih
slikara i utjecajnih slikarskih radionica,
pa su za opremanje oltara u novopo-
dignutim crkvama slike Eesto bile na-
bavljane u vaznijim srednjoeuropskim
umjetnickim srediStima, a ponajprije u
Budimu i Bec¢u. Paralelno s importom
radova uglednih stranih majstora u
Osijeku se ranih 40-ih godina 18. sto-
ljeca profilira Paulus Antonius Senser
(1716.-1758.), koji je razvio uspjesnu
djelatnostiu Pec¢uhu (Madzarska), gdje
je 1747. godine dobio i gradanska pra-
va. Slika Sv. Franjo u molitvi s krupnim
likom oca franjevackog reda u pred-
njem planu i udaljenim prizorom nje-
gove kusnje pred crkvicom Marije od
Andela, legendarnom Porcijunkulom
u lijevom dijelu kompozicije, tipi¢no
je Senserovo djelo, u kojem se oéituju
znacajke ostalih potpisanih i pripisanih
mu radova u Slavoniji, Bosni i Her-
cegovini (Visoko, Kraljeva Sutjeska),
Vojvodini (Ba¢) i madzarskoj Baranji
(Pécs, Siklés, Miriagyiid). Otvoreno
je pitanje precizne datacije te oltarne
pale, jer u samostanskoj kronici nema
zapisa o redoslijedu postavljanja olta-
ra ni o nabavi slika. Oltar na kojem se
nalazi smjesten je u nisi juznoga zida
crkvene lade. Dala ga je podignuti bra-
tovstina pojasara sv. Franje, a u kronici
se spominje tek 1767. godine.
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Franz Anton Maulbertsch

San sv. Josipa
(1774.)

Gornja Bistra, kapela dvorca Orsié

lika Fosipov san jedini je rad Fran-

za Antona Maulbertscha (1724.—
1796.) do danas evidentiran u Hrvat-
skoj. Potpis A. Maulpertsch na zavezljaju
u donjem dijelu kompozicije pouzdano
je pribraja pozamasnom opusu jednoga
od najboljih austrijskih kasnobaroknih
slikara osebujna i prepoznatljiva duktu-

sa. Nalazi se u sredini slikanog glavnog
oltara u ¢iji se iluzionisticki arhitek-
tonski okvir precizno uklapa: sa strana
je flankiraju uslojeni stupovi i pilastri,
a nadvisuje je polukruzni nadvoj arhi-
trava ukrasenog zupcima. Po formal-
nim znacajkama slika pripada skupini
Maulbertschovih oltarnih slika koje se
smirenijim akademskim stilom
donekle udaljavaju od pokrenutih
dinami¢nih kompozicija njego-
vih egzaltiranih nebeskih glorija i
dramati¢nih inscenacija sakralnih
tema. Za razliku od tih, brojnijih
primjera, u kojima ve¢ od ranih
50-ih godina, slikajudi s lakocom i
gotovo skicozno, Maulbertsch su-
stavno gradi formu, istovremeno
je razlazu¢i svjetlosnim kontrasti-
ma, fosipov san karakterizira po-
novna afirmacija plasti¢nih vrijed-
nosti. Draperije se lome u évrséim
plohama, mjestimice u izravnom
dodiru svjetlijih i zasjenjenih di-
jelova, a na mjestima ih razdvaja-
ju linije skoncentriranog vr$nog
svjetla. Pogled izbliza otkriva slo-
zenu strukturu detalja: sjene nisu
postignute samo jednostavnim
dodavanjem crne u osnovni ton,
nego su, osobito kod inkarnata,
obojene, pri ¢emu su istaknuti nji-
hovi komplementarni odnosi. U
kompoziciji se ocituje kasnobaro-
kna, ve¢ gotovo klasicisti¢ka, mo-
numentalna vertikalnost i dijago-
nalno pruzanje slikanog prostora,
pri ¢emu likove protagonista pra-
timo po konvencionalnoj cik-cak
putanji. Slika je nastala oko 1774.
godine, najvjerojatnije u Becu, jer
je u to vrijeme dvorska kapela bila
dovrsena, $to je obiljezeno godi-
nom uklesanom na zaglavnome
kamenu njezina portala.

Naruéitelj slike bio je najvje-
rojatnije sam grof Krsto II. Orsi¢
(1718.~1782.), ¢lan stare hrvatske
plemicke obitelji.
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Freske i stuko dekoracija u kapeli sv. Franje Asiskog
franjevackog samostana u Zagrebu

(1683.)

Klpela sv. Franje Asiskog podignu-
a je 1683. godine u prizemnom
dijelu juznog samostanskog krila, za-
hvaljujuéi novcanoj donaciji Helene
Pataci¢ iz plemicke obitelji Pataci¢ od
Zajezde. Dimenzijama skroman prostor
kapele ukrasen je Stukaturama te zidnim
i svodnim slikama koje sadrzajem slave
zivoti djelo sv. Franje Asiskog. Plasti¢ni
ukras kapele, podijeljen je u dvije zone,
donekle razli¢itih oblikovnih znacajki,
koje upucuju na dvije razli¢ite Stukater-
ske radionice. U prizemnoj zoni Stuka-
turi pripada podredena uloga okvira od
razigranih i stanjenih vitica akantusova
lis¢a, koje mjestimice zavrSavaju stili-
ziranim Zivotinjskim glavama. Iznad
uskoga i glatkog razdjelnog vijenca u
zoni prvog kata Stukatura postupno

izrasta u voluminoznu i zasi¢enu figu-

rativno-dekorativou baroknu kompo-
ziciju, sastavljenu od évrsto modelira-
nih andela i krilatih andeoskih glavica,
simetricnih »hrskavicastih« uzoraka
obraslih bobicama, Skoljkastih moti-
va, »tjestasto« protegnutih stiliziranih
voluta, stilizirana lovorova lis¢a te fe-
stona i girlandi koje izborom voca — ja-
buka, raspuknutih granata i grozda —
imaju dvojaku simbolicko-dekorativiu
ulogu. U $tuku je napravljen i oltar na
juznome zidu sa srediSnje smjeStenom
baroknom slikom sv. Franje, naslika-
nom po grafickom prijevodu istoime-
ne skulpture Giacoma Monaldia u cr-
kvi sv. Petra u Rimu. Sa strana oltarne
pale su dobro proporcionirane stojeée
figure sv. Antuna Padovanskog na lije-
voj strani i sv. Bernardina Sijenskog na
desnoj strani, a na oltarnoj atici iznad

razlomljena arhitrava s grbom Patacica
u sredini lebde simetri¢no razmjesteni
andeli koji slave simbol franjevastva u
nebeskoj gloriji.

Zidne slike koje prate Stuko de-
koraciju ¢ine tri medusobno razlicite
cjeline: scene iz Zivota sv. Franje, obo-
gadene apokrifnim, lokalno obojenim
prizorima, »scenografijom« i »kosti-
mografijom«, smjestene su u aktualno
vrijeme i povijesne okolnosti onodob-
nog Zagreba i Hrvatske, a rad su lo-
kalnog slikara Bernarda Bobic¢a. Kom-
pozicije na medaljonima uklopljenim
u Stukaturu svoda i gornjih dijelova
zidova, neke od njih naknadno po-
pravljane ili ponovno naslikane, rad su
nepoznatog autora i ilustriraju kljuéne
prizore iz sveceve »sluzbene« biografi-
je. Iluzionisticki slikani prozori na za-
padnome zidu, draperija koja s njih visi
i krupne vaze s cvijeéem na sjevernome
zidu, rad su takoder nama neznanog
slikara i prve trompe Polei kompozicije
u slikarstvu sjeverne Hrvatske.
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Ivan Krstitelj Ranger

Zidne slike u kapeli sv. Jurja u Purgi Lepoglavskoj

(1750.)

apela sv. Jurja podignuta je u Pur-
K.gi Lepoglavskoj, udaljenoj svega
nekoliko kilometara od Lepoglave i
lepoglavskog pavlinskog samostana u
kojem je boravio, radio i umro pavlin
Ivan Krstitelj Ranger. Kapela sv. Jur-
ja nije jedina crkva koju je taj slikar u
cijelosti oslikao, ali je jedina u kojoj
je ostvario do u potankosti osmisljen
arhitektonski okvir dosljedno prove-

denih »konstruktivnih« i dekorativnih
tema, vrstan primjer guadrature koja
je »rastvorila« skroman prostor jed-
nobrodne crkvice, uvodedéi vjernike iz
realnog u nadnaravni prostor naseljen
svecima, oplemenjen simbolima vjere,
hrabrosti, snage i ljubavi. Njihova je
okosnica zivot i muéenicka smrt jedno-
ga od najpopularnijih ranokrs$c¢anskih
mucenika, a lajumotiv ideja o ciklickoj

prirodi stvari, vjecnom obnavljanju,
smrti i zivotu, sazeta u kruznom sim-
bolu ouroborosa, zmije koja guta vlasti-
ti rep, jednome od Cetiri amblema $to
okruzuju razigranu Floru na svodu is-
pod pjevaliSta, odmah do ulaznih vra-
ta. Samome patronu crkve, sv. Jurju,
posveceni su slikani prizori na apsidal-
nom zidu i svodu prezbiterija: na zidu
apside u panoramskom je kadru nasli-
kan sukob sv. Jurja sa zmajem, jednim
medu zmajevima na brojnim prikazima
te teme u srednjoeuropskoj riznici ba-
roknog zidnog i stafelajnog slikarstva.

Oslik kupole s likom Fame.
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Lepoglavska je kompozicija zasigurno i
jedna od rijetkih smjestenih u slikano-
me prostoru interijera, dok je princeza
u nevolji prikazana daleko pred vedu-
tom kojom se slikani prostor crkve pri-
vidno »produzuje« preko iluzionisticki
slikane balustrade. Promatra¢i prizora,
pavlin i sredovjecni muskarac, kojem je
dosadasnja literatura dodijelila ulogu
ispovjednika, smjesSteni su u naslika-
nom prostoru oratorija s konveksnom
ogradom od balustara, svojevrsnoj lozi
koja ¢itavom prizoru pridaje znacenje
baroknog igrokaza, u kojem svetac na
bijelome konju i neman stoje na ravnim

i glatkim »daskama« pozornice. Prizor
promatra i nebeska svita naslikana u
kaloti apside: Bog Otac, Kristi andeli s
palminom granom i vijencem u rukama
U prostoru broda na sjevernom je zidu
iluzionisticki naslikan oltar Zalosne
Bogorodice, a na juznome zidu oltar
sv. Antuna Padovanskog, nad kojima se
panoramskim i zakrivljenim kadrovima
nadvoja otvara pogled u nebo naseljeno
malim i krupnim andelima. Svecima i
muéenicima na oltarima pridruzuju se
sv. Barbara i sv. Apolonija u naslikanim
niSama sa strana pjevaliSta, te lik Jude
Makabeja na zidu do trijumfalnog luka.

Vrhunac Rangerove quadrature i temat-
sku poantu sagledavamo u osliku pro-
zraéne kupole koja je zakljucena lanter-
nom i ojacana rebrima, a uzdize se nad
naslikanim izlomljenim vijencem oja-
¢anim zupcima i poduprtim uslojenim
pilastrima i stupovima. Protagonist pri-
zora u iluzionisti¢ki slikanom prostoru
kupole je krupni andeo trubaé, o ciju
je trublju ovjesena zastavica s natpisom
FAMA VIRTUTIS EIVS UBIQUE. 2.
Mak 10. Daleko od o¢iju, na zidovima
tijesnog prostora pjevaliSta Ranger je
naslikao razigrani »komorni orkestar«
andela sviraca.

Pavlin ispovijeda.
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Anton Jozef Lerchinger

Iluzionisticka kupola s personifikacijama kontinenata

(oko 1756.-1760.)

Samci pokraj Gornje Stubice, kapela dvorca Orsi¢ (Muzeji Hrvatskog zagorja)
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Zidne slike u dvorskoj kapeli grofo-
va Orsié pripisuju se slovenskom
slikaru Antonu Jozefu Lerchingeru,
uceniku gradackog freskista Johanna
Christosoma Vogla, suradniku ptuj-
skog slikara Franca Pachmayera, nasta-
njenom sredinom 18. stolje¢a u Rogat-
cu u Sloveniji, koji je zajedno sa svojim
suradnicima oslikao podosta crkava na
podruju slovenske Stajerske i sjevero-
zapadne Hrvatske. Iluzionisticki slika-
na kupola na ¢eskome svodu zasnovana

e

Andrej Kristof Jelovsek, Sv. Katarina
Aleksandrijska, 1762. Zagreb,
akademska crkva sv. Katarine

je na pravilnoj centralnoj perspektivi s
neznatno pomaknutim ociStem u zoni
lanterne. Na slikanim panadantivima
podno kupole su alegorijski prikazi
kontinenata — Europe, Azije, Afrike i
Amerike, a do njih su, po dva na sje-
veroisto¢noj i jugozapadnoj strani, jo$
Cetiri zenska lika, alegorije Cetiriju isu-
sovackih zavjeta — siromastva, poslus-
nosti, ¢istoce i misionarstva.

U sredisnjem dijelu iluzionisticki
slikana oltara na jugoistoénom zidu ka-
pele prikazana je smrt sv. Franje Ksa-
verskog na otoku Sancianu. Postrance,
iza masivnih, prividno prostorno ra-
zvijenih mramornih stupova proviruju
dva Zenska lika, personifikacije krepo-
sti: Ljubav (Caritas) na lijevoj i Ufanje

(Spes) na desnoj strani. Andeli adorant
na masivnim volutama pod oltarnom
atikom preporucuju dusu preminula
sveca Bogu Ocu u gloriji od oblaka i
andela. Lerchingerove gornjostubicke
freske odlikuju se profinjenom kro-
matskom ljestvicom, morfoloskom i
tipoloskom dosljednoséu, koja u izradi
likova iskljuc¢uje sudjelovanje pomoc¢-
nika ili suradnika, $to za slikanje same
quadrature, neuobicajeno precizno ela-
borirane, nije moguce sa sigurnoscu
ustvrditi. Pojedinosti i ¢jelina, i u zoni
kupole i u kompoziciji oltara, ukazuju
na mogucée koriStenje ¢uvenoga i u 18.
stoljeéu gotovo nezaobilaznog prirué-
nika za slikare i arhitekte, koji je potkraj
17. stolje¢a objavio Andrea Pozzo.
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Joseph Anton Quadrio (1712.,1721.)

i stukaterska radionica iz Graza (1724.-1726.)

Stuko dekoracija u akademskoj crkvi sv. Katarine u Zagrebu

%
tukature u akademskoj crkvi sv.

Katarine na zagrebackom Gornjem
gradu najreprezentativniji su primjer te
vrste dekoracije u sjevernoj Hrvatskoj.
Nastale izmedu 1712. i 1726. godine,
pokazuju stilske promjene na prijelazu
baroka u rokoko i smjenu dviju gene-
racija Stukatera djelatnih u Mariboru i
Grazu.

Jednu stilsku ¢jelinu ¢ine Stukature
Antona Josepha Quadria, nastale izme-
du 1712.1 1721. godine, koje lisnatim
viticama prekrivaju crkveni svod spu-
Stajudi se preko zone empora do arka-
da boc¢nih kapela, i Stuko ornament u
kapeli sv. Ignacija.

Drugu, oblikovno slojevitu cjelinu
nastalu izmedu 1724. i 1726. godine,

¢ine ornament i figurativne kompozi-
cije na bo¢nim zidovima svetista, Stuko
ukrasi na zidovima i svodovima preo-
stalih pet bo¢nih kapela te figurativni
prikazi i dekoracija u sakristiji, djela za
sada nedefinirane Stukaterske radioni-
ce, vjerojatno iz Graza.

Treéa cjelina su Stukature na za-
padnom zidu crkve i ogradi pjevali-
$ta, vecim dijelom nastale 1896./97.
godine, kada je tijekom obnove crkve
nakon potresa 1880. i pozara 1895.
godine unistena dekoracija bila rekon-
struirana.

Anton Joseph Quadrio ¢lan je obi-
telji Stukatera koji su djelovali pretez-
no u austrijskoj i slovenskoj Stajerskoj
te na uzem podrudju sjeverozapadne

Hrvatske. U domacoj literaturi uvri-
jezena je pretpostavka da postoji sa-
mo jedan Quadrio ¢ija se djelatnost
pocinje pratiti od njegova angazmana
u Grazu, gdje je zajedno s Josephom
Sereniem i Hieronimom Rossiem bio
zaposlen na ukraSavanju Mauzoleja ca-
ra Ferdinanda II. 1687.-1689. godine.
Sa slovenske strane Joze Curk smatra
da Stukature koje se tradicionalno pri-
pisuju Quadriu treba podijeliti na dvije
skupine: prvu nastalu do 1700. godine,
koja bi se pripisala ocu, i drugu nakon
1700. godine, kojoj bi pripadala djela
sina.

U svim Quadrievim djelima na po-
drudju sjeverozapadne Hrvatske oéituju
seistovjetne stilske i tipoloske znacajke,
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Foseph Anton Quadrio, stuko dekoracija
svoda u akademskoj crkvi sv. Katarine,
1721.

bilo da je rije¢ o lisnatom ornamentu,
plasticki naglaSenim pustima i pticama,
ili o posve plitkim figurativnim relje-
fima. Dekoracija svoda Sv. Katarine
najveéi je njegov pothvat u crkvama
sjeverozapadne Hrvatske i ogledni pri-
mjer njegova karakteristicnog nacina
oblikovanja.

Ostale zidne povrsine u crkvi sv.
Katarine ukraSene su kasnijim tipom
Stuko dekoracije, lisnato-vrpcastim or-
namentom s vrlo malo stiliziranog li¢a, Nepoznati autor, Stuko
dekoracija u kapeli
sv. Barbare, 1726.,
akademska crkva sv.
Katarine.

koji se u Europi pojavljuje na prijelazu
visokog baroka u rokoko, izmedu 1710.
i 1740. godine, a odrazava utjecaj fran-
cuske umjetnosti toga razdoblja. Uz
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vrpcasti ornament odmak od dekorati-
vnog rjecnika Quadrieve radionice na
tim dijelovima Stukatura oznacava i or-
nament reSetke s rozetama ili bez njih,
$to je ujedno i njegova najranija primje-
na u sjevernoj Hrvatskoj.

Kada je rije¢ o oblikovanju ljudske
figure i andela, za razliku od navede-
nih znacajki Quadrievih Stukatura, fi-
gurativni Stuko reljefi iz 1724.-1726.
godine u Sv. Katarini od njih se bitno
razlikuju: dominira meks$a modelacija
forme, zamjeéuju se sloZeniji odnosi
svjetla i sjene, reljefne kompozicije su

Nepoznati autor, stuko-reljef s
prikazom mucenja sv. Apolonije,
1726., akademska crkva sv.
Katarine.

slojevitije i slikovitije, a i tipologija lica
razli¢itih je osobina.
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Hans Ludwig Ackermann

Bogorodica s Kristom
(1632.)

Zagreb, katedrala Uznesenja Blazene Djevice Marije, sjeverni zid svetista

(dio nekadasnjeg glavnog oltara)

onumentalan trokatni oltar s oslikanim pomi¢nim krilima,
postavljen 1632. godine u svetiSte zagrebacke katedrale na
mjesto u pozaru stradalog gotickog krilnog oltara, rastavljen je toé-
no dvjesto godina poslije, a njegova je skulptura razdijeljena crkvama
zagrebacke biskupije. Sezdesetih godina 20. stoljeéa D. Baricevi¢
je na terenu prepoznala nekoliko kipova i manjih fragmenata tog
iznimnog oltara koji se snazno dojmio suvremenika: ¢ak i u dru-
goj polovini 17. stoljeca, kada oltarni nastavak s pomi¢nim kri-
lima postaje izraziti anakronizam, pojedini naruditelji oltara za
katedralu izri¢ito zahtijevaju da budu sagradeni po uzoru na
glavni (npr. oltari sv. Ladislava i sv. Marije, sa skulpturom
I. Komersteinera, fragmentarno sacuvani u zagrebackim
muzejima). Sa¢uvani dijelovi ergeljskog oltara vrsno¢om

1 brojno$cu ocuvanih kipova ¢ine vazan segment inace
slabo o¢uvanog Ackermannova opusa. Obiljezja skul-
pture tog kipara rodenog u Heidelbergu ukazuju na
formativne utjecaje juznonjemacke maniristicke
tradicije. Kakvocom i monumentalno$cu ostat-
ci Ackermannova oltara iznimna su i izolirana

pojava u kiparstvu prve polovice 17. stolje-
¢a u sjevernoj Hrvatskoj, no treba uzeti u
obzir da je danasnja slika te grade znatno
okrnjena — osim glavnog oltara zagrebaé-
ke katedrale, tijekom Cetvrtog desetljeca
bili su sagradeni i glavni oltari isusovac-
kih crkava u Zagrebu (1631.) i Varazdi-
nu (1639.), za koje s razlogom mozemo
pretpostaviti da su bili vrsna djela, mozda
takoder Ackermannova: izvori biljeze nei-
menovanog kipara iz Graza kojem su se za
izradu svog glavnog oltara obratili varaz-
dinski isusovci, a majstoru iz istog sredista
vjerojatno su se obratili i zagrebacki isu-
sovci koji su za oltar u crkvi sv. Katarine
platili vrlo veliku svotu od 4000 forinti,
jednako koliko i biskup Ergeljski za oltar
u zagrebackoj stolnici.
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Josip Schokotnigg

Propovjedaonica (1742.-1743.)
i oltari sv. Josipa i sv. Barbare (1742.-1761.)

Belec, crkva sv. Marije Snjezne

prvoj polovici pedesetih godi-

na 18. st. oslikana i1 opremljena
unutrasnjost belecke crkve ubraja se u
najcjelovitije reprezentativne barokne
interijere u sjevernoj Hrvatskoj, pribli-
zavajuéi se motivskom i koloristickom
uskladenosc¢u zidnog oslika i crkvenog
namjeStaja idealu baroknog Gesamit-
kunstwerka. Iluzionisti¢ki oslik djelo
je pavlinskog slikara Ivana Rangera,
dok su propovjedaonica i bocni oltari
sv. Josipa 1 sv. Barbare pripisani Josi-
pu Schokotniggu, u to vrijeme jednom
od najuglednijih kipara u Grazu. Vrsna
skulptura glavnog oltara nedavno je pri-
blizena opusu gradackog kipara Filipa
Jakoba Strauba. Schokotniggova skul-
ptura u Belcu odlikuje se naglasenom
plastickom snagom i samostalnoscu
unutar okvira oltara i propovjedaonice,
a reljefi na govornici propovjedaonice
svjedoCe o vjestini komponiranja i pla-
sticke gradacije u Sirokom rasponu od
plitkog reljefa do pune plastike. Iako
ne bez uzora i paralela u suvremenom
austrijskom  drvorezbarstvu  (propo-
vjedaonica se tipoloski nadovezuje na
propovjedaonicu minhenskog kipara J.
B. Strauba, danas u Laxenburgu pokraj
Beca, a oltari imaju tipolosku paralelu
u oltaru sv. Marije u Krakaudorfu), u
kontekstu tadasnje produkcije u sjever-
noj Hrvatskoj Schokotniggovi radovi
predstavljaju iznimnu pojavu. Istaknuta
i osamostaljena uloga skulpture, novi ili
na nov nacin interpretirani ornamen-
talni motivi (Skoljka, vrpcasti preplet,
rocaille) te naglasavanje dekorativnog
aspekta cjeline ostvarenog poveziva-
njem i pretapanjem gradivnih, figural-
nih i ornamentalnih motiva u radovima
domacih majstora pojavit ée se tek de-
setljeée kasnije.

Josip Schokotnigg, Propovjedaonica u
zupnoj crkvi Marije Snjezne u Belcu,
1742.
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Fosip Schokotnigg, Hermski andeo na oltaru sv. Josipa u
Zupnoj crkvi Marije Snjezne u Belcu, oko 1743.

Fosip Schokotnigg, Prorok Izaija na propovjedaonici u Zupnoj
crkvi Marije Snjezne u Belcu, 1742. — gore

Josip Schokotnigg, Sv. Matej na oltaru sv. fosipa u Zupnoj
crkvi Marije Snjezne u Belcu, oko 1743. — dolje
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Aleksije Koniger

Propovjedaonica, oltar sv. Andela, oltar sv. Ane,
oltar sv. Kriza, oltar sv. Pavla Pustinjaka, glavni oltar

(osmo desetljece 18. stoljeca)

Lepoglava, zupna crkva Bezgresnog Zacecéa Bl. Dj. Marije

ipar Aleksije Koniger (1732.-1782.), mla-
i brat slavnog Veita Koénigera, pristupa
1760., kao ve¢ skolovan kipar, pavlinskom redu
za koji tijekom dvadesetak godina realizira broj-
ne narudzbe. Tijekom osmog desetljeca 18. sto-
lje¢a u samostanskoj crkvi u Lepoglavi ostvario
je iznimnu cjelinu od pet oltara s propovjedao-
nicom koja se ubraja u rijetke primjere rokoko i
kasnobarokne oltaristike i skulpture u sjevernoj
Hrvatskoj. Osim propovjedaonice i oltara sv.
Ane, na kojima je slikar i pozlatar Franz Kochler
iz Beca uz svoje ime zapisao godinu 1777., ostali
oltari nisu datirani, pa se njihova kronologija us-
postavlja na temelju stilskih obiljezja. Iako nastali
u neveliku vremenskom rasponu, u njihovim se
oblicima zamjeéuje postepena promjena od pre-
vlasti rokoko izri¢aja (propovjedaonica, oltar sv.
Andela, oltar sv. Ane) prema sve zamjetnijim kla-
sicistickim komponentama na oltarima sv. Kriza
i sv. Pavla Pustinjaka te posebno na glavnom ol-
taru. NaglaSeno izduZenih proporcija, radi uskla-
divanja s vertikalizmom prostora goticke crkvene
lade, profinjenim koloristickim skladom mar-
morizacije i pozlate te dinami¢no impostiranom
skulpturom propovjedaonica se istice kao elegan-
tna cjelina koja svjedoéi o rafiniranom kasnoba-
roknom jeziku njezinih autora. Dojmu lakoée i
prozracnosti pridonose razigrane andeoske figure
u labilnim pozama, u velikoj mjeri fizicki osamo-
staljene od arhitekture propovjedaonice. U ple-
snom pokretu rotirane figure zaleprsanih krajeva
draperije i blago nasmijeSenih mladenackih lica
svojstvene su Konigerovim oltarima izrazitijih
rokoko obiljezja, dok njegove kasnije skulpture
odlikuje naglasenija statuarnost.

-

Aleksije Koniger, Propovjedaonica

Aleksije Koniger, Oltar sv. Ane.
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Aleksije Koniger, Detalj kipa sv. Augustina na glavnom oltaru
Zupne crkve Bezgresnog Zaceca Bl. Dj. Marije u Lepoglavi.

Aleksije Koniger, Detalj glavnog oltara uw Zupnoj crkvi
Bezgresnog Zaceca Bl. Dj. Marije u Lepoglavi.
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Francesco Robba

Oltar sv. Kriza
(1748.-1756.)

Krizevci, crkva sv. Kriza

Itar se izvorno nalazio u sredis-

njem brodu zagrebacke katedra-
le. Tijekom njezina regotizacijskog
»CiS¢enjax, koje je wuslijedilo nakon
velikog potresa 1880. godine uklonjen
je, zajedno s veéinom ostalih baroknih
oltara iz katedrale te preseljen u Kri-
zevce. Posvecen je 1756. godine, no
novijim je arhivskim istrazivanjima
utvrdeno da je Robba ugovor o izradi

oltara sv. Kriza, za sumu od 1600 flore-
na, potpisao sa zagrebackim Kaptolom
jos pocetkom 1748. godine. Za razliku
od nekih drugih oltara za zagrebacku
katedralu, za ¢iju je izradu prije sklopio
ugovore, taj je oltar Robba u cijelosti
zavrSio, vjerojatno iste godine kada je
oltar i posveéen. Dovr$avanje oltara
dosad se dovodilo u vezu s njegovim
navodnim preseljavanjem u Zagreb
1755. godine, no nedavni arhivski na-
lazi opovrgavaju tu dugo u literaturi
prenosenu pretpostavku, svjedoceéi
da se Robba, iako ga je smrt zatekla u
Zagrebu, nije potkraj Zivota odselio iz
Ljubljane.

Smionom redukcijom arhitekton-
skih elemenata oltarnog nastavka Rob-
ba je stvorio izrazito monumentalan i

ekspresivan okvir za skulpturu Raspe-
tog u njegovu srediStu, smjestajuci na
postamente uz bocne krajeve menze
dvije skupine slobodnostojecih figura
koje prikazuju naglaseno dramati¢ne
prizore: Mojsije s broncanom zmijom 1
Abrabam Zrtvuje Izaka. Rijec je o zre-
lom kiparevu djelu koje se smatra jed-
nim od njegovih najuspjelijih radova.
Zamijecene su kompozicijske sli¢nosti
figuralnih skupina s pojedinim rjese-
njima ostvarenim u talijanskoj skul-
pturi zadnje Cetvrtine 17. stoljeca (G.
Le Court, glavni oltar u Sant’Andrea
della Zirada, 1678., A. Pozzo, oltar sv.
Ignacija u rimskoj crkvi I Gesu), kao i
s dvadesetak godina kasnijim Dorfme-
isterovim rjesenjem za oltar u crkvi
Maria Taferl.
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Alvise Tagliapietra

Kipovi sv. Marka, sv. Jurja i sv. Roka

(1741.)

Rovinj, zupna crkva sv. Eufemije, glavni oltar

jelatnost Alvisea Tagliapietre,
njegovih sinova i suradnika bila
je veoma plodna i zapazena u Veneciji
prve polovice 18. stoljeca. Vazna djela
izradio je za hrvatske naruditelje iz Istre

i Dalmacije. Na monumentalnom ol-
taru, koji su 1672.-1701. godine u cr-
kvi sv. KrSevana u Zadru projektirali i
podigli Girolamo, Francesco i Baldas-
sare Garzotti, nalaze se Tagliapietrine
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Cetiri monumentalne skulpture zadar-
skih svetaca zaStitnika (sv. KrSevan,
sv. Simun, sv. Zoilo i sv. Anastazija) te
manji kipovi andela i Uskrsloga Krista
na svetohranistu. Ta je djela Alvise Ta-
gliapietra izradio 1717.-1728. godine.
Oltar su dali podiéi Zadrani kao zavjet
protiv kuge, po odluci jos iz 1632. godi-



Alvise Tagliapietra, Kip sv. furja, 1741. Rovinj, crkva sv. Eufemije, glavni oltar

ne. Istodobno Tagliapietra radi i male-
ni kip sv. Antuna Padovanskog za crkva
sv. Ignacija na otoku Zverincu, dok su
pod njegovim izravnim utjecajem izra-
deni kipovi na glavnom oltaru u crkvi
sv. Tome u Tkonu na otoku Pasmanu.
Kao mladenacko djelo ocjenjuje se mo-
numentalno svetohraniSte u osorskoj

katedrali, dopunjeno kipovima Vjere,
Ufanja i Ljubavi, i andela.

U rovinjskoj zupnoj crkvi sv. Eufe-
mije izradio je Alvise Tagliapietra u su-
radnji sa sinom Ambrogiom oko 1741.
godine pravu malu galeriju svetackih i
andeoskih kipova i reljefa. Na glavnom
oltaru — koji je projektirao Girolamo La-

ureato — to su kipovi sv. Marka, sv. Jurja i
sv. Roka, potom kipovi andela na oltaru
sv. Eufemije te kipovi Gospe od Ruzarija
i sv. Nikole (kip su potpisali Alvise i nje-
gov sin Giuseppe Tagliapietra). Njima
valja pribrojiti reljefe sv. Mihovila i sv.
Petra na predoltarnicima bo¢nih oltara
na kojima se Caste navedeni sveci.
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Giovanni Maria Morlaiter

Oltar sv. Dujma
(1767.-1769.)
Split, katedrala sv. Dujma

gledni mletacki kipar G. M.
Morlaiter bio je neobi¢no po-
pularan kod dalmatinskih naruéitelja.
Vec¢ na pocetku karijere, 1729.-1730.
godine radi za dubrovacku isusovacku
crkvu sv. Ignacija. Po narudzbi plemica
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Frana Rogacica na oltarima Prikazanja
Marijina u hramu i sv. Augustina izra-
dio je Cetiri mramorna kipa, alegorije
Vijere, Ljubavi, Djevi¢anstva i Poni-
znosti. Nedugo nakon toga, 1745. go-
dine, dobiva narudzbu iz Prénja u Boki
kotorskoj, gdje je za oltar
Gospe od Ruzarija u staroj
zupnoj crkvi Marijina rode-
nja izradio tri kipa andela.
U Zadru je za glavni oltar u
crkvi sv. Marije 1759.-1762.
isklesao dva monumentalna
kipa andela te ukrasio sve-
tohraniste, a u svetistu crkve
sv. Sime podigao je grobni-
cu inzenjeru Francescu Ros-
siniu 1764. godine.

Za vrijeme nadbiskupa
Ivana Luke Garagnina na-
rucuju Splicani kod Morla-
itera mramorni oltar svome
zastitniku u novosagradenoj
kapeli u katedrali. Oltar je
podignut 1767.-1769. go-
dine i najljepse je djelo koje
je Morlaiter izradio za cr-
kve u Dalmaciji. Na oltaru
kipar je uz svecev sarkofag
isklesao kipove Postojanosti
i Vjere te skulpture andela
na poklopcu sarkofaga, dok
je na predoltarniku u plit-
kom reljefu prikazao mu-
Cenicku smrt sv. Dujma u
Saloni pred namjesnikom
Mauriliem. Kulturoloski je
zanimljivo istaknuti da je pri
sveCanom prijenosu svecevih
modi sa staroga na novi oltar
uprilicena izvedba oratorija
splitskoga skladatelja Julija
Bajamontija.



Moénik dubrovacke katedrale

(1712.)

akon potresa 1667. godine Du-
brovnik postaje veliko gradiliste.
Kako je u potresu srusena i katedra-
la Velike Gospe, podize se nova, ¢ija
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gradnja traje do 1712. godine. U vri-
jeme dovrSavanja katedrala dobiva i
mo¢nik, koji opremaju mletacki kipar
i graditelj Marino Groppelli, napulj-

ski mozaicist Carlo degli
Frangi, drvorezbar Valen-
tino Vissiani te dubrovacki
slikar Petar Mattei (Mati-
jasevié). Moc¢nik je najve-
¢e bogatstvo Dubrovnika:
on zrcali duhovnu snagu
Republike i njezinih sta-
novnika, koji su prikupili
dragocjene svetacke re-
likvije. U njemu se, osim
toga, ne Cuvaju tek tvarni
ostatci brojnih svetaca u
umjetni¢ki  oblikovanim
predmetima, nego i sli-
karska djela od posebnog
znafenja u povijesti du-
brovackog drustva. Njima
valja pribrojiti i velik broj
predmeta liturgijske upo-
rabe od srebra i zlata, na-
stalih u radionicama du-
brovackih majstora. Mno-
gi su predmeti doneseni iz
inozemnih Zarista njihove
proizvodnje, a medu njima
izdvaja se stolni ukras (vr¢
i umivaonik) koji je u 16.
stolje¢u izradio nirnberski
zlatar Peter Kuster.
Cjelovitim
ostvarenjem, kao osebujni
Gesamtkunstwerk, dubro-
vacki moénik u ikonograf-
skoj simbolici oblikuje

temu smrti 1 kr$éanskih

likovnim

vrlina koje omoguéuju po-
bjedu nad njom. Na ras-
kosnom drvenom i pozla-
¢enom oltaru umjesto sli-
ke ili kipa s prikazom sve-
taca izlozene su njihove
relikvije. Na slikama Petar
Mattei prikazuje alegorije
mucenistva 1 vjere, popra-
¢ene biblijskim natpisima
koji upozoravaju na vre-
menitost svijeta 1 smrt-
nost covjeka. Istovremeno
u tom svetom prostoru ukazuje se na
mo¢ kr$éanske vijere i svetaca ¢ijim se
primjerom 1 zagovorom moze doseci
blazenstvo i zadobiti vje¢nost.
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Federiko Benkovié

Abraham Zrtvuje
Izaka

(oko 1715.)
Zagreb,

Strossmayerova
galerija starih
majstora

rvatski slikar dalmatinskoga po-

drijetla, Federiko Benkovié, koji
je u prvoj polovici 18. stolje¢a imao
istaknutu ulogu u slikarstvu sjeverne
Italije, Njemacke i Austrije, oprav-
dano se smatra posljednjim velikim
Schiavoneom. Iako je vezan uz Ve-
neciju, Benkovi¢ uci u Bologni kod
Carla Cignania, gdje se spominje kao
Federico Bencovich Dalmata. Blizak
mu je Giovanni Battista Piazzetta, s
kojim se Cesto usporeduje, buduéi da

su obojica predstavnici kasnotenebro-
znih slikarskih strujanja na lagunama.
Benkovi¢ slika za narucitelje u Veneciji
1 njezinoj okolici, ali i za one u Lom-
bardiji (Milano, Crema). Poput drugih
mletackih slikara svojega doba, Benko-
vi¢ dobiva i narudzbe iz prekoalpskih
zemalja. Tako je slika Abrabam Zrtvuje
Izaka nastala po narudzbi njemacke
velikaske obitelji Schénborn za njihov
dvorac u Pommersfeldenu, gdje je bila
ukljucena u vedi ciklus koji se dijelom

rasuo nakon Napoleonova zauzimanja
dvorca. Slika je za zagrebacku Stros-
smayerovu galeriju kupljena 1936.
godine na aukciji u Londonu. U tom
remek-djelu Benkovideve umjetnosti
virtuozno je oblikovana kompozicija
s tri lika. Znalacki naslikana glava sta-

roga Abrahama s potresno izrazajnim
licem, patetican lik andela i osvijetljeni
lik mladoga Izaka koji je trebao biti Zr-
tvovan, potvrduju Benkoviéa kao maj-
stora europskih dosega i znacenja.
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Giovanni Lanfranco
Giovanni Scrivelli

Poliptih
sv. Kuzme i Damjana
(1631.-1633.)

Lastovo, zupna crkva
sv. Kuzme i Damjana

Na kamenom glavnom
oltaru u Zupnoj crkvi
sv. Kuzme i Damjana u La-
stovu na istoimenom otoku
nalazi se Sest slika. Najveca
pala u sredini prikazuje Sv.
Kuzmu i Damjana s otokom
Lastovom na morskoj pudini
izmedu njih. Iz oblaka iznad
njih u svjetlosti se spusta an-
deo noseéi prema svecima
vijence cvijeca i palmu. Na
slici je slikarev potpis: EQ
Tos LANFRANCVS. Lijevo
i desno Lanfranco je nasli-
kao 1 slike manjega formata
s prikazom sv. Josipa i sv. Je-
rolima, dok je u atici naslikao
lik Boga Oca. Lanfrancov su-
radnik Giovanni Scrivelli toj
je cjelini pridodao dvije slike
s likovima sv. Petra i Pavla.
Slike su narucene po odluci
lastovske komune i njezine
skupstine odrzane 2. stude-
noga 1631. godine, koja je
dala novac i nalog sumjestani-
nu, don Antonu Bogdanoviéu
(Deodatu), koji je tada Zivio u
Rimu, da kod nekog dobrog
majstora kupi umjetnine za
zupnu crkvu. Bogdanovié je
od 1626. godine u Rimu bio
nadzupnik u Hrvatskom pa-
pinskom zavodu sv. Jeronima
te je dobro poznavao umjet-
nicke prilike u gradu. Izabrao
je Giovannia Lanfranca koji

je tada bio na vrhuncu karijere. Nje-  stolje¢a ne samo u Dubrovackoj Re-  kao kolektivni ex voto svih oto¢ana koji
gove lastovske slike najvrjednija su  publici, nego u cijeloj Hrvatskoj. Oltar  slikama Zele osigurati zastitu dvojice
slikarska narudzba prve polovice 17.  sv. Kuzme i Damjana mozZe se oznaciti  svetih lije¢nika.
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Sebastiano Ricci

Gospa od Karmela sa sv. Simunom Stockom i sv. Terezom
Avilskom

(pocetak 18. st.)

Dubrovnik, crkva Gospe od Karmela

likar Sebastiano Ricci  (1659.—
1734.) imao je iznimno vaznu ulo-
gu u mletackom slikarstvu na prijelazu
17. u 18. stoljee. U mladosti veliki
putnik, boravio je u Bologni, Rimu
i Firenci, Parmi i Milanu, potom u
Velikoj Britaniji (1712.-1715.) i Pa-
rizu, da bi se nakon toga stabilizi-
rao u Veneciji. Ricci je obnovio
mletacko slikarstvo na tradiciji
Paola Veronesea, Annibalea
Carraccia, Antonia Correggia
i Pietra da Cortone, stvaraju-
¢ brojna djela dekorativnog
karaktera i prosvijetljenog ko-
lorita, otvorivsi put prema Ti-
epolu i umjetnosti rokokoa na
lagunama.

Medu brojnim oltarnim
palama mletackih slikara koje
se Cuvaju u crkvama Dalmaci-
je 1 Istre Riccieva slika u crkvi
Karmen u Dubrovniku svaka-
ko je umjetnic¢ki najvrjednija.
Na njoj se uocavaju sve odlike
Riccieva rukopisa, podjednako
socan i prozracan kolorit, Zive
kretnje svetaca u medusobnoyj
komunikaciji te brojni likovi
andela koje slikar prikazuje u
razlicitim pokretima. U istoj
se crkvi ¢uvaju 1 druga slikarska
remek-djela kasnog 17. i ranog
18. stoljeca (A. Vaccaro, G. A.
Canini, M. Pretti, B. Litterini),
te se moze reci da njezina opre-
ma izvrsno predocuje barokno
slikarstvo u Dubrovniku nakon
potresa 1667. godine.
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Tripo Kokolja
Oslik unutrasnjosti crkve Gospe od Skrpjela
(konac 17. st.)

Perast u Boki kotorskoj
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likar Tripo Kokolja (1661.-1713.)

roden je u Perastu u vrijeme gos-
podarskog i kulturnog uspona toga
grada i cijele Boke kotorske. O njegovu
skolovanju nema podataka, ali se moze
pretpostaviti da je boravio u Veneciji,
gdje je mogao uditi te se upoznati sa
slikarstvom u tom velikom umjetnic-
kom sredistu.

Zivotno slikarevo djelo je ciklus
slika kojima je ukrasio unutra$njost
svetista Gospe od Skrpjela ispred Pe-
rasta. Vjerojatno je zapoceo s radom
oko 1684. godine na zahtjev i po pro-
gramu koji je oblikovao Perastanin
i barski nadbiskup Andrija Zmajevié
(1624.-1794.). Nakon njegove smrti
mecenatsku ulogu preuzima njegov si-
novac Vicko Zmajevi¢ (1670.-1745.),
nadbiskup u Baru i Zadru.

Ikonografija teoloski sloZenog ci-
klusa slika slijedi rukopisno djelo An-
drije Zmajevica Crkveni ljetopis (1675.).
Oba djela, Zmajevicev Ljetopis i Ko-
koljin oslik sadrzavaju protureforma-
cijske ideje. Ciklus je apoteoza Marije
kao Bogorodice i suotkupiteljice ¢o-
vjeCanstva. U donjim dijelovima po-
bo¢nih zidova u crkvi Gospe od Skr-
pjela Kokolja je naslikao niz polja sa
starozavjetnim prorocima i poganskim
sibilama. Iznad je, u drugom redu, na
juznom zidu, slika Smzrt Bogorodice, a na
sjevernom zidu dva platna, Prikazanje
Marije u bramu i Silazak Duba Svetoga.
Strop crkvene lade podijeljen je okviri-
ma od pozlacena i rezbarena drva na Ce-
trdeset pet polja. U sredini je veliko po-
lje s prikazom Uznesenja Blazene Dje-
vice Marije, a uokolo prizori iz Marijina
7Zivota, evandelisti, crkveni oci, andeli s
grbom grada Perasta i ruzama te koSare
s cvijeCem 1 vocem. Na ¢eonom zidu,
iznad trijumfalnog luka svetista, Koko-
lja je naslikao Krunjenje Marijino.

Oslik unutrasnjosti Gospe od Skr-
pjela, ikonografski cjelovit, kompozi-
cijski sloZen te umjetnicki ujednacen,
najvedi je barokni ciklus slika u mletac-
koj Dalmaciji.

Kokolja je radio i druge slike u Pe-
rastu, Dobroti, Kotoru i Prénju. Od
1719. djeluje u Dubrovniku, Bolu na
otoku Bracu te u Korculi, gdje je umro
i pokopan 1713. godine.



Ibrahim-pasina dZamija (danas crkva Svih svetih)
(1565.)
Pakovo

d tri jos postojece turske dzamije

u Hrvatskoj najveca je i najcjelo-
vitije saCuvana ona u Dakovu, koja je
ujedno i najvazniji tursko-islamski spo-
menik u Slavoniji. Pripada klasicnome
osmanskom tipu potkupolne dzamije
siroko rasprostranjene u 16. stoljecu,
s najblizim sacuvanim komparativnim

primjerima u madZarskom Siklosu,
Szigetvaru i Pecuhu. Interijerom do-
minira stereotomski koncept prostora
s kruznom kupolom na oktogonalnom
tamburu koji se preko uglovnih trom-
pi sa stalaktithom plastikom dize nad
kvadratnim molitvenim prostorom.
Sjeverni dzamijski trijem kao i mina-
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ret uz zapadno procelje identificirani
su samo u arheoloskim tragovima, a
niSa mibraba (svojevrsna apsida u smje-
ru Meke) i minber (propovjedaonica)
uklonjeni su u kasnijim adaptacijama
objekta za potrebe katolicke crkve.

Po raspolozivim izvorima, ¢ini se
da je vakif (utemeljitelj) ove dzamije



bio Mehmet-beg Memibegovié¢ ¢iji je
mesdzid 1565. zabiljezen u katastar-
skom defteru, dok je titularni patron
Ibrahim-pasa, kojega biljeze postturski
popisi (i gotovo sva dosadasnja struéna
literatura), samo jedan od posljednjih
potomaka iste obitelji.

dzamiji koju je dao pokriti Sindrom,
posvetivsi je sv. Jurju nesto prije 1716.
Biskup Petar Baki¢ je bogomolju pre-
gradio u slikovitu baroknu rotondu
i stavio je u funkciju oko 1725. Nova
posveta Svima svetima spominje se od
1753., a crkva je (umjesto franjevac-

® 0 0

Dakovo, Ibrabim-pasina dZamija (crkva Svib svetib), tlocrt i presjek.

O siromas$nim prilikama u posttur-
skom Dakovu s pocetka 18. stoljeca
govori ¢injenica da je biskup Duro Pa-
taci¢ jedini prikladan prostor za mjesnu
crkvu nasao u rusevnoj Ibrahim-pasinoj

ke) Zupnom postala istom 1762. Prvo
klasicisticko preoblikovanje procelja
izvedeno je vec prije 1790., a druga kla-
sicisticka faza s procelnim zvonikom je
iz 1819. Radikalna historicisticka inter-

vencija iz 1885., provedena nedugo na-
kon potresa, negirala je sve izvana vid-
ljive elemente turske arhitekture, uno-
se¢i, medutim, u interijer romantiéni
»orijentalni« dekorativni oslik, $to ga je
po predloscima Ludovica Seitza (slikara
katedrale), izveo Eduardo Petz.

J oo oo o

U recentnoj konzervatorskoj pre-
zentaciji gradevine naglasSen je sloj tur-
ske dzamije, no uz pomalo zbunjujuce
»isjecke« svih kasnijih faza.
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A. Hatifi, Timurname, fol. 53v: Tamerlanova borba s lavovima i fol. 74r: Vodenje robova.

‘Abdullah Hatifi: Timurnime [iluminirana rukopisna knjiga]

(sredina 16. st.)

Zagreb, Arhiv HAZU, Orijentalna zbirka: RP 754

Medu brojnim likovno opremlje-
nim knjiznim rukopisima koji su
u nasim arhivima zaostali od turskoga
doba ili su, $to je ¢esci slucaj, sve do
kraja 19. stoljeca kao »orijentalne«
akvizicije stizali preko bosanske gra-
nice — Hatifieva Timurnime (Knjiga
o Tamerlanu) iz Orijentalne zbirke
Arhiva HAZU istice se vrlo visokim
dometom estetizirane islamske minija-
ture. Rukopis je nastao sredinom 16.
stoljeca za dinastije Safavida, pisan je

perzijskim jezikom, kaligrafskim zalik
pismom. Listovi nevelikog formata
[23,7 x 13,8 cm] uokvireni su zlatnom
trakom te crvenim i plavim linijama.
Na Sest [15a, 27b, 37a, 53b, 74a, 85a]
od 102 lista knjige nalaze se minijature
S narativhim prizorima iz zivota i rato-
vanja Tamerlana, osnivaca Mogulsko-
ga carstva, a ostali su listovi mjestimic-
no ukraseni florealnim ornamentima
i arabeskama, ponegdje podlozenima
plavim ili zlatnim fondom.

Na minijaturama likovi ratika u
zivopisnim odorama prikazani su u ri-
tmiziranom pokretu. Dubina prostora
postignuta je nizanjem planova, no po-
negdje su primjetne i naznake perspek-
tvnih skradenja. Scene se nizu u stilizi-
ranom pejzazu i u gradskom ambijentu,
$to oslicima daje stanovitu dokumentar-
nu vrijednost. Paleta boja je vrlo Ziva,
gotovo kontrastna (zuto na plavoj pod-
lozi, crveno na crnoj, modro na naran-
Castoj...). Minijature zauzimaju srediSnji
dio stranice, a u gornjem i donjem dijelu
formata dvostupéani su dijelovi teksta.

Uvez je iz istoga vremena, vrlo re-
prezentativan, izraden od fine smede
koze s filigranskom aplikacijom floreal-
nih ornamenata na pozlacenoj podlozi.
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Zagreb

Prema povijesnim izvorima, Zagreb
se prvi puta spominje u kronici
anonimnog notara kralja Bele III, na
prijelazu iz 12. u 13. stoljece. U kro-
nici upitne vjerodostojnosti spominju
se utvrde (castrumi) Zagreb, Pozega i
Vukovar, koje su Madari osvojili na
jednom od svojih prodora tijekom 10.
stoljeca. Bez obzira na toénost ovih
podataka uobicajeno se smatra da ove
utvrde (ovim utvrdama moze se pri-
brojiti i Varazdin) postoje tijekom 10.,
11. stoljeca. Sagledamo li prostornu
situaciju, ocito je da je linija koju &i-
ne navedene utvrde (koje su ujedno i
sjediSta zupanija) okosnica srednjo-
vjekovnog komunikacijskog sustava, s
gustom mrezom srednjovjekovnih lo-
kaliteta, brojnim disperznim naseljima
te ZariSte urbanizacije kontinentalne
Hrvatske.

Tadasnji Zagreb treba promatrati
kao gjelinu s dvije jurisdikcije: kraljev-
ski castrum na Gradecu i sakralno sre-

diste — sjediste biskupije, formirano uz
katedralu na Kaptolu. Dva prostorno
odvojena Zarista, nastala na dva brezulj-
ka, odvojena potokom Medve$¢akom,
povezuje komunikacijski sustav Cija je
okosnica prometnica koja se pruza u
smjeru istok — zapad. Mjesto na kojem
se spajaju putovi koji vode na Gradec i
Kaptol, danasnji Trg bana Jelacica, na-
stao je kao raskrscée na kojem se spajaju
i pretpovijesne komunikacije koje su
vodile prema Sljemenu na sjeveru i Savi
prema jugu, a ovdje su se spajale s prav-
cem istok — zapad, danasnjom Ilicom i
Vlaskom ulicom. Do spajanja razlicitih
jurisdikeija dolazi polovicom 19. stolje-
¢a, od kada centralne funkcije srednjo-
vjekovnih prostornih Zarista Gradeca i
Kaptola preuzima Donji grad.

Prvo pisano svjedocanstvo o posto-
janju privilegiranog gradskog naselja
vezano je uz biskupski Zagreb. Povla-
stica kojom kralj Andrija 1198. godine
daje zagrebac¢kom biskupu Dominiku

Nicollo Angielini, Plan Gradeca i Kaptola, 1566. Bec, Osterreichische Nationalbibliothek

pravo da postavlja suca kolonistima uz
biskupski dvor i katedralu odreduje i
zariSte naseljavanja uz crkveno sredi-
Ste. Nakon povlacenja Mongola 1242.
godine osnovan je Gradec. Medu sred-
njovjekovnim gradovima kontinentalne
Hrvatske Gradec se izdvaja kao prvo
naselje s potpunom povlasticom slo-
bodnog kraljevskog grada, a zamisljen
je kao planirani grad utvrden zidinama.

U razdoblju antike na podrué-
ju Zagreba postojala su dva paralelna
smjera vicinalnih putova, od Podsu-
seda do Ivanje Reke. Sjeverniji, uz
obronke Zagrebacke gore, i juzni, uz
savsku obalu. Najznacajniji naseobin-
ski kompleks ubiciran je u Stenjevcu,
kraj crkve sv. Marije. Zbog velike kon-
centracije nalaza pretpostavlja se da je
i na podrucju Donjeg grada postojala
anticka naseobina, koja jo$ uvijek nije
precizno ubicirana. Postojanje kasno-
antic¢ke utvrde pretpostavljeno je i na
zagrebackom Gradecu.
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Kaptol .

a prostoru Kapto-

la u ranom sred-
njem vijeku vjerojatno
se nalazilo viSe disper-
znih naselja, a njihovo
postojanje arheoloski je
potvrdeno na podruc-
ju oko katedrale, te uz
franjevacki ~ samostan.
Nakon osnivanja zagre-
backe biskupije 1094.
godine prostorno Zzari-
ste Kaptola formirano
je uz katedralu, uz koju
nastaje biskupski dvor
i nastambe
Kaptolski trg pred za-
grebackom katedralom
vjerojatno je jedan od
najstarijih trgova jed-
nog srednjovjekovnog naselja u kon-
tinentalnoj Hrvatskoj. Trg je nastao
na spoju dviju ulica, one koja se pruza
prema sjeveru (Kaptol) i ulice koja je u
smjeru istok — zapad povezivala potok
Medveséak i danasnju Vlasku ulicu,
prolazeéi uz Dolac, juzno od katedrale.
Na spoju tih ulica nastalo je ljevkasto
prosirenje pred katedralom. Nakon
povlacenja Mongola, u drugoj polovici
13. stoljeéa, kanonici poéinju podiza-
ti kurije uz prilaznu, sjevernu cestu,
Kaptolskom trgu, pa se ovdje formira
cestovno naselje — Kanonicka ves. Na
sjevernom kraju Kanonicke vesi, oko
1280. godine, franjevei podizu svoj
samostan s crkvom sv. Franje. Drugi
propovjednicki samostan, s crkvom sv.
Nikole podizu dominikanci, a nalazio
se s juzne strane danasnje Vlaske uli-
ce. Od druge polovice 13. stoljeca, uz
zapadni rub Kaptola spominje se i po-
sjed cistercita, s crkvom sv. Marije. U
drugoj polovici 13. stoljeca kaptolsko
naselje formirano je uz dvije ulice koje
se sastaju na kaptolskom trgu. Na kraj-
njim tockama ulica nalaze se samosta-
ni koji vjerojatno imaju i fortifikacijsku
ulogu. Ulica koja je povezivala potok
Medveséak s Vlaskom ulicom bila je
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kanonika.

vitalna os Kaptola, uz koju e se razviti
javni i civilni (trgovacki) dio naselja, za
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razliku od Kanonicke vesi, koja ée za-
drzati karakter izdvojenog kanonickog
naselja. Tijekom 14. stoljeca kaptolsko
naselje se utvrduje palisadama, a na-
kon izgradnje cistercitskog samostana
i naseljavanja stanovnika uz cistercitski
posjed — Opatovinu, koji se pruzao od
potoka Medve$¢aka preko Dolca do
Kaptolskog trga u ovom dijelu nase-
lja formira se trzna ulica. Sjeverno od
Kaptolskog trga (na kojem je u 14.
stoljeéu pred katedralom sagradena
zupna crkva sv. Emerika) Kanonicka
ves ostaje rezidencijalno naselje kano-
nika, koji od 14. stoljeca imaju pravo
podizati svoje kuce (curie). Broj kurija
kao ni njihov izgled u 14. stolje¢u nisu
nam poznati, no neke od njih vjerojat-
no su veé tada bile zidane. Kanonici
sjeverno od svog naselja 1344. godine
osnivaju Novu ves, planirano cestovno
naselje, organizirano uz prometnicu
sjeverno od franjevackog samostana.
Ubrzo nakon osnivanja naselje dobija
i zupu s crkvom sv. Ivana. Kaptolsko
naselje u 14. stoljecu ima oblik trokuta,
na ¢ijim uglovima se nalaze samosta-
ni. Sredi$nji dio naselja s katedralom i
Kanonickim naseljem bili su okruzeni
cistercitskom Opatovinom, Vlaskom
vesi i Novom vesi, naseljima uli¢ne
strukture. Zbog turskih prodora 1469.
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AN GRAM

Gradec i Kaptol, bakropis. J. W. Valvasor, Die Ebre des Hertzogthums Krain, 1689.

godine kralj Matija Korvin daje dozvo-
lu zagrebackom Kaptolu da se utvrdi.
Kaptol je utvrden kulama i palisadama,
te jarkom s vodom sa zapadne strane.
Zbog novih utvrda moralo je biti sru-
Seno cistercitsko naselje podno njiho-
vog samostana, a izgradnjom nasipa uz
juzni obod Kaptola uniSten je prilaz
dominikanskom samostanu u Vlas-
koj ulici. Nakon utvrdivanja Kaptola
1478. godine osnovana je Kaptolska
opatovina, u zaledu kanonickih kurija,
uz zapadnu liniju utvrda. Opatovina
nastaje kao sekundarna ulica, paralelna
s ulicom Kaptol, a njezini stanovnici
imali su vojne obveze. Tijekom 15.
stoljeca trgovina na Kaptolu odvijala
se na (danasnjem) Dolcu, Kaptolskom
trgu, pa i u hospitalu sv. Elizabete, koji
se nalazio na vrhu danasnje Bakaceve
ulice. Zbog utvrdivanja katedrale u 16.
stoljecu sruSena je crkva sv. Emerika, a
u 17. stoljecu na njezinom mjestu podi-
gnuta je gradska vijecnica. Kanonicke
kurije do 18. stoljeca nisu bile gradene
uz uli¢énu liniju, veé¢ u dubini parcele.
Od 18. stoljeca kanonicke kurije grade
se kao samostojeée zgrade, uz uli¢nu
liniju Kaptola, a s juzne strane kate-
drale, na prostoru katedralnih utvrda,
sagraden je novi biskupski dvor.



Gradec

Gradec je osnovan nakon povla-
Cenja Mongola 1242. godine.

Poticaj za osnivanje Gradeca bila je
mongolska provala, no pravi razlog
je utvrdivanje granice i stvaranje eko-
nomskog i upravnog centra, novog
uporista kraljevske moéi. U razdoblju
do stjecanja kraljevskog privilegija na
Gradecu se nalazila utvrda uz koju je
postojalo naselje jobagiona (stanovnis-
tva vezanog uz utvrdu). Prvi korak u
osnivanju novog naselja na Gradecu
bilo je preseljenje stanovniStva na br-
do. Pouceni iskustvom mongolskih
provala, kada su se uspjeli odrzati bur-
govi i gradovi na prirodno zasti¢enim
polozajima, stanovnici gradova sele na
uzvisine uz utvrde i ujedno preuzimaju
obranu kraljevsko-zupanijskih utvrda.
U podnozju Gradeca stajala su naselja
kolonista, kojima kralj Bela IV. dozvo-
ljava osnivanje novog naselja, na brdu
na kojem se nalazila kraljevska utvrda.
Stanovni$tvo podgrada nakon dodjele
privilegija preseljava se na brdo iznad
savske ravnice (koje je bilo naseljeno
od predpovijesti), i uz utvrdu osniva
planirani grad. PolaziSta planiranja
Gradeca bila su konfiguracija terena,
sustav komunikacija i postojeca iz-

Joso Buzan, Veduta Gradeca, 1792.
Muzej grada Zagreba
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gradnja. Osnovni element planiranog
grada bio je gradski trg (danas Markov
trg) pravokutnog oblika, izduZen u
smjeru sjever — jug u koji ulaze glav-
ne gradske ulice. Sredisnji dio grada
pravilnijeg je tlocrta, a rubni dijelovi
prilagodeni su konfiguraciji terena.
Prostor Gradeca sastoji se od tri dije-
la: u sjevernom dijelu grada nalazio se
kraljevski castrum, uz koji se nalazilo
naselje jobagiona, podno castruma for-
miran je gradski trg, a juzni dio grada
podijeljen je na dva dijela danasnjom
Cirilometodskom ulicom, glavnom
gradskom ulicom u srednjem vijeku.
Zarista prostorne strukture Gradeca,
ujedno i najstariji sloj arhitekture, kao
i gradske ulice usmjereni su u pravcu
sjever — jug. Nakon osnivanja grada
zapocelo se s izgradnjom gradskih zi-
dina, koje su pratile konfiguraciju tere-
na, a tijekom 13. stoljeca sagradena je i
zupna crkva sv. Marka. Polozaj crkve u
sredi$tu grada, na glavnom gradskom
trgu, neuobicajen je u gradovima kon-
tinentalne Hrvatske, a uvjetovan je pla-
niranjem grada. U 14. stoljecu Gradec
dozivljava svoj najveci uspon. Grad je
funkcionalno podijeljen na tri cjeline,
a u ovom razdoblju spominju se i zi-
dane kuée gradana. Sjeverni dio grada
intenzivnije se urbanizira i povezuje s
prostorom oko sredi$njeg gradskog tr-
ga uz zupnu crkvu sv. Marka. Preobli-
kovanjem crkve, pred kojom se nalazio
sramotni stup (pranger) s trgovackim
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mjerama, te izgradnjom gradske vijec-
nice i hospitala s kapelom sv. Marije,
stvoren je reprezentativni okvir trga.
U juznom dijelu grada uz gradske zidi-
ne nalazile su se kraljevska palaca, ban-
ska palaca, kapela sv. Marije i posjed
dominikanaca. Tijekom 15. stoljeca u
gradu se spominje kastel Celjskih, iz-
graduje se dominikanski samostan, a
razvija se i podgrade uz danasnju Radi-
¢evu ulicu. Zbog turske opasnosti u 16.
stoljecu pojacavaju se gradske utvrde, a
Gradec se naziva metropolom Hrvat-
ske. Prestankom turske opasnosti u 17.
stoljecu dolazi i do promjena u grad-
skoj strukturi. Uz liniju juznih gradskih
zidina izgradnjom kapucinskog samo-
stana, zgrade pavlina, i isusovackog
kompleksa, oblikovan je novi gradski
trg, a izgradnjom samostana klarisa uz
Popov toranj i sjeverni dio grada izgu-
bio je obrambenu ulogu. Procesi zapo-
Ceti u 17. stoljecu, izgradnjom monu-
mentalne arhitekture, nastavili su se 1
u 18. stoljeéu, izgradnjom plemickih
palaca na liniji gradskih zidina. UnoSe-
njem novih dimenzija reprezentativne
plemicke arhitekture dolazi do spaja-
nja viSe parcela i regulacije ulicnih lini-
ja. Sirenjem grada u podgrade formira
se novo trgovacko srediSte u danasnjoj
Radiéevoj ulici i na Harmici (Trg ba-
na Jelac¢i¢a), a urbanizira se i sjeverna
strana Ilice, dok njezinu juznu stranu
zauzimaju plemicki majuri.
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Varazdin

‘ Jarazdin je smijeSten u dravskoj

ravnici, na povoljnom promet-
nom polozaju. Srednjovjekovno nase-
lje nastalo je uz nizinsku utvrdu, sjedi-
Ste varazdinske Zupanije, uz koju su se
nalazila disperzna naselja smjeStena na
prilaznim putovima. U drugoj polovi-
ci 13. stoljeca Varazdin je strukturiran
uz prometnicu koja je iz smjera juga,
tj. Zagreba, vodila prema sjeveru, .
dravskom prometnom smjeru. Uli¢no
naselje nastaje izmedu dva prostorna
zariSta: utvrde i Zupne crkve sv. Ni-
kole. Godine 1357. Varazdin postaje
slobodni kraljevski grad, te se od tada
u povijesnim izvorima spominje kao ci-
vitas. Grad u 14. stoljecu nije bio utvr-
den, a palisade s jarcima spominju se
od druge polovice 15. stoljeca. Grad se
utvrduje kamenim zidinama s kulama
1516. godine, a do tada je formirana
i urbana matrica s glavnim gradskim

Leopold Kneidinger, Plan VaraZdina, 1765. Zagreb, Hrvatski drZavni arbiv

ulicama orijentiranim prema sjevernim
i juznim gradskim vratima i izdvoje-
nom utvrdom u sjeverozapadnom uglu
grada, te Zupnom crkvom smjeStenom
rubno u odnosu na gradski trg (crkva
se nalazila uz juzna gradska vrata).
Tijekom 16. stolje¢a Varazdin po-
staje vazno vojno uporiSte u protutur-
skom obrambenom sustavu, klju¢na
tvrdava Slavonske granice i uz Graz
najvaznija utvrda u sustavu obrane
Stajerske i unutra3nje Austrije. Od 16.
stoljea Varazdin postaje najznacajni-
ji 1 najrazvijeniji grad sjeverozapadne
Hrvatske. Tada grad s predgradima
broji oko 600 kuca. Izgradnjom no-
vih bastionskih utvrda (1544. godine),
promijenjen je i komunikacijski sustav
unutar utvrdenog podrucja gradske
jezgre i prilaznih ulica gradu. Zapadni
dio grada dobio je vojnu funkciju, dok
se istocni dio grada razvijao kao civilno
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naselje. U tom periodu srednjovjekov-
ni ljevkasti gradski trg dijeli se na vojni
trg pred franjevackim samostanom, sa
zgradama vojne uprave, i civilni, pra-
vokutni trg sa ZariStem uz gradsku vi-
jeénicu (sagradenu u 16. stoljeéu), pred
kojom se nalazio sramotni stup (pran-
ger). Zbog funkcionalne podjele grada
dolazi do formiranja novih, pravilnih
ulica i promjena parcelacije. Srednjo-
vjekovne izduZene agrarne parcele sa-
da se skracuju, a novoj parcelaciji od-
govara i drugaciji tip gradskih kuéa. U
17. stoljec¢u u grad se vracaju franjevci
(napustaju grad u 16. stoljecu), a dola-
skom isusovaca i izgradnjom njihovog
kompleksa definiran je juzni obod sre-
di$njeg gradskog trga.

Od druge polovice 18. stoljeca Va-
razdin postaje sjediSte bana i Hrvat-
skog kraljevskog vijeca, tj. glavni grad
Hrvatske. Nove gradske funkecije i



Varazdin, veduta, 1732. VaraZdin,
Muzej grada Varazdina

prestanak vojne uloge uzrokovale su
transformaciju trgova u reprezentativ-
ne prostore izgradnjom palaca i zgrada
javne namjene, koje tvore kontinuira-
ne uli¢ne nizove, a dolazi i do prvih
parcijalnih regulacija ulicnih linija,
potaknutih estetskim i funkcionalnim
razlozima. Funkcionalna diferencijaci-
ja opaza se i kroz socijalne promjene
te potiskivanje obrta u sporedne ulice.
Gradske utvrde postupno se rastvaraju
novim vratima i izgradnjom kuéa na
liniji gradskih zidina, a otvaranje no-
vih izlaza iz grada bit ée okosnica ur-
banizacije predgrada, organiziranih uz
ulicu koja je okruzivala gradske utvrde
(Via fossata). Predgrada brojem sta-
novnika i ku¢a nadilaze podrucje unu-
tar utvrdene povijesne jezgre, a funk-
cionalno se razvijaju kao prometna
zari$ta i srediSta manufakturne djelat-
nosti. Prostorne promjene potaknute

su pretezno higijenskim i prometnim
razlozima, no javljaju se i jasno odre-
deni estetski razlozi za poljepSanjem
grada. U katastrofalnom pozaru koji je
zahvatio Varazdin 1776. godine stra-
dao je najveci dio gradevinskog fonda,
no grad se vrlo brzo oporavio, a poslje-
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dice pozara ubrzale su promjene koje
su dovele do jacanja gradanstva kao
pokretaca razvoja i nosioca promjena
koje ¢e obiljeziti 19. stoljece.

Varazdin, veduta — pozar 1776.
VaraZdin, kapela sv. Floviana
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Bjelovar

pisanim srednjovjekovnim izvo-

rima Bjelovar se prvi puta spomi-
nje 1420. godine kao sajmiSno mjesto
srednjovjekovne roviske zupe. Suvre-
mena povijest grada povezana je s reor-
ganizacijom Vojne krajine i osnivanjem
planiranog vojnog naselja polovicom
18. stoljeca.

Oslobodenjem Slavonije teziSte ra-
tovanja s Turcima pomaknuto je dalje
prema istoku i jugu, $to je dovelo do
potrebe i za reorganizacijom Varazdin-
skog generalata. Na inicijativu gene-
rala Philippa Lewina baruna von Bec-
ka, 1756. godine zapocela je izgradnja
novog vojnog sredista, koje je trebalo
nositi naziv Novi Varazdin. Bjelovar je
zamisljen kao planirano, utvrdeno na-
selje, simetricno podijeljeno na 36 blo-
kova, s ¢etvorim vratima i bastionima u
uglovima. Unutrasnja struktura grada
odredena je krizanjem putova na sre-
diSnjem, pravokutnom gradskom trgu,
nastalom ispuStanjem Cetiriju blokova.
U funkcionalnom smislu, grad je podi-
jelien na dva dijela: sjeveroisto¢ni koji
je pripao Durdevackoj pukovniji i jugo-
zapadni kojim je upravljala Krizevacka
pukovnija, sa zajednickim srediSnjim
prostorom trga. Plan grada vjerojatno
je zamiSljen kao idealna ortogonalna
struktura, pri ¢emu u pocetnom razdo-
blju unutrasnja podjela i izgradnja nisu
posebno razradeni. U prvom razdoblju
izgradnje u gradu se podizu samo voj-
ne zgrade, no nakon stjecanja statusa
vojnog komuniteta 1772. godine u Bje-
lovaru jacaju i civilne funkcije. Idealno
zamiSljena prostorna struktura naruse-
na je izgradnjom pijaristickog sklopa
(1765.-1771.) s crkvom sv. Terezije
Avilske, skolom i kolegijem. Smjesta-
jem ovih redovnickih gradevina na juz-
nu frontu trga nastala je nova prostorna
dominanta Bjelovara, a prekinuta je os
koja je povezivala sjeverna i juzna grad-
ska vrata. Sjeverna fronta trga odredena
je izgradnjom zgrade vojarne. Sjeverna
gradska os, koja se pruzala od sjevernih
vrata do kompleksa pijarista, u duhu ba-
roknog urbanizma naglasena je vertika-
lom zvonika crkve sv. Terezije, koja je
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ujedno i zupna crkva grada. Kao sto je
bilo uobi¢ajeno u krajiskim gradovima,
osim katolicke crkve, uz sjeverni prilaz
gradskom trgu sagradena je i pravoslav-
na crkva sv. Trojice (1792./95.). Prema
tada vazedim propisima, koji su dono-
sili ogranicenja pri izgradnji pravoslav-
nih sakralnih zgrada, crkva je sagradena
uvuceno od uli¢ne linije, s glavnim ula-
zom koji nije smio biti okrenut prema
ulici, i bez zvonika. Glavni gradski trg
u razdoblju do kraja 18. stolje¢a dobio
je novi barokni karakter. Sajmiste koje
se do tada nalazilo na trgu, koji je slu-
zio i za vojne potrebe, izmjeSteno je
izvan grada, a u srediStu trga uredena
je ¢esma, oko koje su postavljeni pilovi
sv. Terezije 1 sv. Ivana Nepomuka (koji
su simbolizirali dinastiju Habsburgova-
ca i katolicku obnovu), te pilovi zastit-
nika Purdevacke pukovnije (sv. Juraj) i
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Bjelovar, plan, 1772. Bec, Kriegsarchiv

Krizevacke pukovnije (sv. Jelena). Uz
obod trga tada su posadeni i drvoredi
lipa. Gradska os istok—zapad zadrzala je
vojnu funkciju, s ranijom podjelom na
podrudje pod upravom dviju pukovnija.
Blokovi na trgu bili su izgradeni kuca-
ma visih ¢asnika, postavljenim na uglo-
vima, a hijerarhijska podjela provedena
je i na ostalim blokovima, ¢ija je vaznost
opadala udaljenosc¢u od sredisnjeg grad-
skog trga. Rubno smjesteni blokovi, za
razliku od onih polozenih uz trg koji su
bili podijeljeni na dvije parcele, dalje
su dijeljeni na 4 ili 6 dijelova. Izgrad-
nja se pruzala uz uli¢nu liniju, pri cemu
se uz kuée nalazila prostrana okuénica,
od ulice odvojena zidom. Do ukidanja
Vojne krajine Bjelovar je zadrzao domi-
nantnu vojnu funkeiju.



Rijeka
Geopolitiéke okolnosti bile su
presudne za preobrazbu Rijeke
od malog luckog naselja u moderan
pomorsko-industrijski grad u ko-
ji se ulagao internacionalni kapital.
RuSenjem srednjovjekovnih bedema
(1780.) uslijedili su procesi preobraz-
be s vizijom trgovackog i industrij-
skog sredista u ovom dijelu sjevernog
Jadrana na domak vodecem Trstu.
Pocetci urbanisti¢ke transformacije
obiljezeni su izgradnjom prvih pogo-
na tvornice papira u kanjonu Rjeéine
(»Smith&Meynier«, 1821.), inicija-
tivom lokalnog poduzetnika, veletr-
govca, graditelja, britanskog konzula,
vije¢nika u PoZunskom saboru — An-
drije Ljudevita Adamica (1766.—1828).
Godine 1850. komunalni prioriteti
nalazu plinofikaciju grada u kojem
ve¢ djeluje 65 manufaktura i dvade-
setak industrijskih pogona te 22 veéa
ili manja brodogradilista. Probojem
korita Rjecine (1854.—1856.) otvaraju
se prostori novoj urbanizaciji Susaka,
dok na obodnicama nic¢u industrijske
zone moderne Rijeke: 1873. u funkci-
ji su nova postrojenja gradske plinare,
modernizira se kanalizacijski (1882.) i
vodovodni sustav (1894.), uvodi se jav-
na rasvjeta (1895.), a grad uskoro do-
biva elektri¢ni tramvaj (1899.). Potre-
be luckog tranzita i blizina industrije
koja se sirila na zapad prema Kantridi
(tvornica torpeda, 1870.; rafinerija naf-
te, 1883.; dvije termocentrale, 1890. i

Rijeka, plan luke sredinom 19. stoljeca.
Hrrvatski drzavni arbiv Rijeka.
Zbirka planova
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Rijeka, plan luke, 1900. Hrvatski
drzavni arbiv Rijeka, Zbirka planova,
519

1897.; ljustionica rize, 1882. te niz ve-
¢ih i manjih brodogradiliSta) nalazu
odabir lokacije za zeljeznic¢ku postaju
na obali i trasiranje kolosijeka kroz sa-
mo srediste grada. Podrudje oko Zelje-
znickog kolodvora urbanisticki se de-
finira 1890. godine po ideji Giacoma
Zamattia koji projektira novu gradsku
Cetvrt Brajda s natkrivenom trznicom
smjestenom usred bloka omedenog
glavnim ulicama. Demografski pritisci
i razvojni procesi industrijskog sredi-
Sta nalagali su pomno promisljanje ra-
sta grada: izrada novog regulacijskog
plana (1898.-1904.) povjerena je inZe-
njeru Paolu Grassiu: ekstenzivno kon-
cipiran projekt na razini generalnog
urbanistickog plana predvidao je dale-
ko vecu ekstenziju od one iz 1888. go-
dine koja je sezala isto¢no do Rjecine
(Fiumara), juzno uz Zeljeznicki kolo-
dvor do Tvornice duhana i sjeverno do
predgrada Pomerio. Vizija modernog
mediteranskog grada usmjerava se na
strme obronke Kalvarije, Belvedera,
Rastocina, Skurinja i Turnica. Nove
vizure grada najuvjerljivije svjedoce o
modi i ukusu investitora u multikultu-
ralno srediste Monarhije: reprezenta-
tivna zdanja javne, utilitarne ili stam-
bene namjene sezu do visine od sedam
etaza, a dekorirana procelja u duhu
uvrijezenih historicistickih obrazaca
pretezito pestanske provenijencije i
danas dominiraju estetskim nabojem i
simbolikom metropole.
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Split

Vojni zapovjednik Dalmacije, a po-
tom i generalni guverner Ilirskih
provincija, Auguste Marmont, zabilje-
Zio je u svojim »Memoarima« dojmlji-
ve utiske o Dalmaciji, a osobiti afinitet
iskazao je prema Splitu nizom gradevin-
skih akcija u kojima je i sam sudjelovao:
na njegovu inicijativu (1807.) srusen je
juzni dio mletackog kastela koji je sezao
do mora i prije¢io nastavak obale prema
zapadu, ¢ime se ostvaruje zamisao na-
sipavanja i regulacije obale sve do fra-
njevackoga samostana, a ruSenjem po-
lubastiona otvara se prostor za uredenje
javnoga parka; na njegov poticaj (1810.)
imenovana je »Komisija za poljepsanje
grada« radi uredivanja nove obale koje
je predvidalo izgradnju niza reprezen-
tativnih zgrada kako bi se uspostavio di-
jalog s dominantnom Dioklecijanovom
palac¢om. Unato¢ utopijskoj ideji, ono
je predskazivalo revolucionarne mije-
ne u slici grada pocetkom 19. stoljeca.
Drugi vazan protagonist toga doba bio
je dugogodisnji gradonacelnik Splita
dr. Antun Bajamonti (1822.-1891.). I
njegova komunalna politika tijekom au-
tonomaske uprave (1860.—1880.) usre-
dotodila se na povijesnu jezgru: ambi-
ciozni urbanisticki zahvati fokusiraju

se na prostor ranijih fortifikacija i tada
ve¢ zapuStenog Marmontova parka s
namjerom uredivanja novoga gradskog
trga s reprezentativnim arhitektonsko-
-urbanistickim sklopom neorenesan-
snih Prokurativa. Projekt je predvidao
proboj ulice prema obali s naglaskom
na monumentalnoj fontani te dalje kroz
Zlatna vrata sve do niveliranog platoa
(ranijeg utvrdenja) predvidenog za novi
gradski park. U nastojanju da se sprijeci
stihijski rast grada, 1862. godine izra-
den je regulacijski plan opéinskog inze-
njera Locattia: premda mu se zagubio
trag, po nekim indicijama predvidao je
znacajne promjene; regulirao je obalni
prostor i planirao izmjestanje trgovacke
luke u Poljudski zaljev. Novim Grade-
vinskim pravilnikom iz 1875. godine
predvidaju se drasti¢ne promjene na
licu grada iznimno smjelom dograd-
njom nad zavr$nim vijencem Diokle-
cijanove palace; trasa zeljeznicke pruge
presijeca istocni dio obale namijenjen
operativnoj luci (1877.); ruSenjem ba-
stiona S. Giorgio (1885.) ostvaruje se
iskorak prema uvali Lucac predvidenoj
za putnicki promet; zapadni dio obale
zaposjedaju pogoni »Prve dalmatinske
tvornice cementa Gilardi-Bettiza«, ¢&i-
me se gubi bitka za idiliénu promenadu
»lungo mare.« Razvojna politika nove
gradske uprave (Narodna stranka pre-
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uzima vlast 1882. godine) donosi nove
Gradevne uvjete za grad Split 1886. go-
dine kojima se razvojna politika usmje-
rava prema slobodnim parcelama zane-
marene periferije. Ponovna potreba za
regulacijskim planom uslijedila je 1910.
godine, a preuzima je Opéinski gradev-
ni odsjek koji provodi sustavnu reviziju
ekstenzivnog gradskog prostora. Grupa
inzenjera Tehnickog gradevnog ureda
predvodena ing. Petrom Senjanoviéem
1914. godine donosi ambiciozni prijed-
log generalnog plana i regulacije Splita:
projekt je predvidao detaljne planove
sjevernog i isto¢nog dijela grada s pro-
jekcijom novih komunikacija, Zzelje-
znickih prikljucaka i urbanih zariSta na
udaljenoj periferiji; zacrtani su planovi
rasta grada prema uvali Zenta, dok se u
suprotnom pravcu grad $iri prema Po-
ljudu s tunelskim probojem kroz Mar-
jan; planira se izgradnja cijelog juznog
poteza i prosirenje obale pod Marja-
nom s trgovackom lukom i Zzeljeznic-
kim spojem uz industrijsku zonu sve do
operativne luke u Poljudskom zaljevu.
Odabir te lokacije za novo utilitarno
zariSte bio je na snazi sve do tridesetih
godina proslog stoljeca, kada je prevla-
dala ideja o smjestaju trgovacke luke u
Vranjicku uvalu, a Poljud se prepusta
modernoj izgradnji i sportsko-rekrea-
tivnim sadrzajima.
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M. Olivari, Splitska luka, 1892. Muzej grada Splita

Split, plan grada s utvrdama, 1800. Hrvatski drzavni arbiv Zagreb, Zbirka planova, 293

GRADOVI JADRANSKE HRVATSKE U 19. STOLJECU 441



Franjo Zavoreo

Obnova Knezeve palace u
Zadru

(1804.-1807.)

Obnova srednjovjekovne Kneze-
ve palace u Zadru za austrijskog
guvernera Dalmacije i Boke kotorske,
baruna T. de Bradya, zapocela je 1804.
godine. Radovi su potrajali do sredine
1807., cemu su razlog bila nesigurna i
ratna vremena, promjene vlasti i tesko-
¢e oko isplate. Obnova palace povjere-
na je tadasnjem ravnatelju gradevinskih
radova za Dalmaciju, inzenjeru Franji
Zavoreu (? 1749. — Zadar, 1822.). Stara
palaca imala je tocrt nepravilnog trape-
za sa srediSnjim dvoriStem-cisternom, a
razlicite razine katova povezivala su dr-
vena stubiSta. Po Zavoreovu projektu
srediSnje je dvoriSte smanjeno da bi se
podiglo svecano i natkriveno kameno
stubiSte. Izjednadene su razine katova,
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a na prvom katu zadrzan je prostor tzv.
Vijecnice, uz koju je oblikovana jedno-
stavna kapelica. U zapadnom krilu niz
otmjenih soba bio je povezan vratima,
a juzna soba kasnije je ukraSena klasi-
cistickim stropnim Stukaturama s gir-
landama i glazbalima. Vitke kamene i
drvene stupove dvori$noga trijema za-
mijenili su snazni piloni i puni zidovi
novoga zdanja. Pravokutni prozorski
otvori uokvireni su jednostavno profi-
liranim kamenim gredama. Povodom
posjeta austrijskog cara 1818. godine
Zavoreo je u klasicistickom duhu pri-
godno uredio svecanu dvoranu, od ¢ega
su sacuvani samo nacrti. U Zavoreovoj
obnovi palace barokni elementi, vidlji-
vi u oblikovanju unutarnjeg dvorista te
u proporcijama i visini pilona i lukova,
ispreplecu se s klasicistickima, izraze-
nim u arhitektonskoj plastici doprozor-
nika, dovratnika i rukohvata te kasnijem
uredenju svecane dvorane. Stoga je ob-
nova Knezeve palace primjer baroknog
klasicizma u Dalmaciji.
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Franjo Zavoreo, Knezeva palaca u
Zadru, procelje.

Franjo Zavoreo, Knezeva palaca u
Zadru, poprecni presjek. Hrvatski
drzavni arbiv, Zadar




Valentin Presani

Kapela sv. Franje u
Podpragu na Velebitu

(1832.-1841.)

K;lpela sv. Frane na Velebitu anto-
ogijski je primjer klasicisti¢ke cr-
kvene arhitekture u Dalmaciji. Otpoce-
ta je dobrovoljnom suradnjom cestov-
nih radnika i arhitekta Valentina Pre-
sania (Udine, 1788.—-1861.), a dovrsena
prilozima svih dalmatinskih gradova i
grofa Lilienberga. Kao spomen-obi-
ljezje izgradnji prve ceste koja je pove-
zala Dalmaciju i Hrvatsku, otpocete u
vrijeme francuske vlasti od Zadra pre-
ma Obroveu, a dovrSene 1841. godine
prijevojem Mali Alan na Velebitu (dje-
lo inZenjera Josipa Kajetana Knezica),
kapela je podignuta u mjestu Podprag
na nadmorskoj visini od 834 m u krSe-
vitom velebitskom kraju. Gradena je u
lokalnom sivkastom kamenu i zasvede-
na kupolom s oplatom od pocin¢anog
lima. Simetri¢no postavljenim ulaznim
porticima, u obliku grckog hrama s
antama, simbolizira tocku prijelaza iz
jadranske u kontinentalnu Hrvatsku, a

posveta sv. Franji Castila je cara Franju
I. Skromnih dimenzija, ali razvedenog
unutarnjeg centralnog prostora, kapela
je sublimacija klasicistickog izraza Ca-
novina ucenika Presania, koji je zbog
skromnih materijalnih uvjeta dosao do
vlastitih funkcionalnih i estetskih rje-
Senja. Jedini je ukras kapele mramorni
crno-bijeli pod i oltarna slika s prika-
zom Stigmatizacije sv. Franje Sto ju je
naslikao Franjo Salghetti Drioli (danas
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Valentin Presani, Kapela sv. Franje
u Podpragu, tlocrt. Uprava za zastitu
kulturne bastine, Konzervatorski odjel u

Zadru

u Galeriji umjetnina u Splitu). U Povi-
jesnom arhivu u Zadru ¢uva se litogra-
fija iz vremena otvaranja ceste (1842.),
na kojoj se osim kapele razabire i Pre-
sanieva zgrada svratista.

Kapela sv. Franje u
Podpragu, litografija iz
vremena orvaranja ceste
1842. Hrvatski drZavni
arbiv, Zadar
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Karl Susan

Sklop Liceja sv. Dimitrija
u Zadru
(1901.-1906.)

D lakon Sto je Zadar 1868. godine

prestao biti utvrda, pocelo je ru-
Senje zidina koje su rasle i Stitile ga od
vremena antike. Porusene bedeme na
jugoistocnoj obali zamijenio je niz ne-
oklasicistickih ¢etverokatnica. Na kraj-
njim tockama novonastale obale tek su
pocetkom 20. stoljeca podignute Gu-
vernerova palaca na zapadnom i sklop
Liceja sv. Dimitrija na njezinu juznom
kraju.

Zatvaranjem samostana sv. Dimi-
trija 1779. g. i prodajom njegovih do-
bara osnovana je zaklada ¢iji je novac
uloZen u podizanje Zenskog liceja na
terenu utvrde Citadela 1901. godine.
Tako su nagradeni nacrti arhitekata F.
Kandele, B. Pichlera, R. Pindera i K.

Haybicka, licej je izgraden po projektu
beckog arhitekta Karla Susana. Sklop
zgrada postavljen je u obliku slova L
koje zatvara bastion Citadele s juzne i
zapadne strane, iskoristivsi nasuti dio
bastiona kao kultivirani vrt i vidikovac
prema moru. Prema moru gleda i ve-
¢a zgrada internata koja je arkadnim
trijemom spojena s manjom zgradom
ucilista. Na sjever od zgrade interna-
ta prizemni trijem vodi do centralne
dvokatne kapele, a ona je trijemom
povezana sa zgradama za vjezbaonice
i bolnicke sobe. Citav sklop je imao
unutarnju horizontalnu i vertikalnu
komunikaciju te vezu s pomno plani-
ranim vrtom i vidikoveem. U glavnoj
zgradi internata posebno se istice sre-
di$nje svecano stubiSte s toskanskim
stupovima i eliptoidnim svodovima, uz
koje je postojalo i malo spiralno stu-
biste za svakodnevno komuniciranje.
U visini drugoga kata svecana dvorana
obuhvacala je dvije etaze, a velika tri-
fora rastvarala se prema moru unoseéi
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obilje svjetla i suncevog odsjaja s mor-
ske povrsine. Dok glavna zgrada obli-
kuje dio obale, prema gradu dominira
kapela s kupolom. Njezin ulazni trijem
oblikuju Cetiri kamena toskanska stu-
pa s jonskom trabeacijom. Kapela je
postavljena toéno u osi tadaSnjega
maloga trga, privlaceci pogled svojim
polozajem u srediSnjoj tocci perspekti-
ve, oblikujudi na taj naéin harmonic¢nu
scenografiju novoga dijela grada.

Tako je nastao pocetkom 20. sto-
ljeca, neoklasicizam Susanova projekta
za licej tipi¢no je historicisticki. Stilski
okrenut 19. stoljecu, ovaj projekt nosio
je u sebi kvalitete koje su u gradu bile
prepoznate: besprijekorno uklapanje u
postojecu urbanisticku situaciju na te-
renu te vrlo bogato i inventivno rijesen
unutarnji prostor. Tako je sklop Liceja
iznimno kvalitetno rijesio juznu gra-
nicu niza neostilskih zgrada na Novoj

obali.




Pogled na kapelu
sv. Dimitrija.

(_

Karl Susan, Sklop
Liceja sv. Dimitrija
u Zadru, 1906.
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Herman Helmer, Ferdinand
Fellner

Op¢insko kazaliste u Rijeci
(1885.)

doba historicizma podignuta su

opéinska kazaliSta u svim veéim
priobalnim gradovima, u kojima su
uglavnom postojala ranija komorna
kazaliSta, najéesée smjeStena u nekoj
plemickoj baroknoj palac¢i. Nove poli-
ticke i drustvene prilike, kao i sigurno-

sni i tehnicki propisi, potakli su grad-
nju neostilskih, urbanisti¢ki izdvojenih
kazaliSnih zgrada. Gradnja kazaliSta
okupljala je velika sredstva i moguéno-
sti lokalnih vlasti i struénjaka. Projekte
za kazali$ta izradivali su domadi i strani
arhitekti, medu prvima Vicko Andrié
u Splitu, ¢iji su klasicisticki projekti
ostali neostvareni. Prvo je splitsko gra-
dansko kazaliste bilo izgradeno 1859.
(izgorjelo 1881.), a drugo 1893. godi-
ne. Kazaliste u Dubrovniku sagradeno
je 1857., u Zadru 1865., u Sibeniku
1870., a u Puli 1880. godine.

Medu posljednjima podize se — u
arhitektonskom 1 tehnickom pogledu
najzahtjevnije — Novo opéinsko kaza-
liste u Rijeci (1884.-1885.), danas Hr-
vatsko narodno kazaliSte Ivana pl. Zaj-
ca. Projekt nastaje u bec¢kom atelijeru
H. Helmera i F. Fellnera, ¢ija speci-
jalnost za izgradnju kazaliSta rezultira
novim dostignuéima u rijeckoj zgradi.
Razradujuéiideju gradanskog kazalista,
autori na nov nacin rasporeduju radne
prostore, uvode nova tehnicka rjesenja
primjenom ¢elicne konstrukeije stupo-
va i greda te provode prvu elektricnu
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kazali$nu rasvjetu u Hrvatskoj. Kaza-
lisna zgrada ima simetrican i ¢itak rast
gabarita, izvana neorenesansna, s mo-
tivom zabatnog procelja na stupovima i
kipovima Augusta Benvenutia, iznutra
je neobarokna s namje$tajem po na-
crtima Fellnera i Helmera, zastorom
beckog scenografa Carla Brioschia te
slikama Franza Matscha u suradnji s
bracom Klimt. Kazaliste predvideno
za 1240 gledatelja ima potkovicasto
gledaliste okruzeno trokatnim lozama
i velikom galerijom. Okretna pozorni-
ca svojim tehnic¢kim novinama i sceno-

grafijom P. Bertoja ¢ini rijecko kazali-
$te jednim od najmodernijih u tadas-
njoj Europi. Urbani smjestaj kazalisne
zgrade djelomicéno je nedorecen. Iako
u blizini gradske trznice, ona ostvaru-
je svoje vlastito zariSte, omedeno Ka-
zali$nim parkom u osi procelja, dok
joj je zacelje utopljeno u nizu zgrada
prema Mrtvom kanalu. Osim Novog
opéinskog kazalista, u Rijeci su posto-
jale i tzv. arene (pokretna kazaliSta), i
pucko kazalite Teatro Ricotti-Fenice
(sruseno 1912.), a posebno vrijedne su
kazaliSne i koncertne kuée neprofesi-

onalnih udruzenja: na mjestu sruSe-
nog Adamiceva kazaliSta po nacrtu F.
Fellnera i H. Helmera gradi se palaca
Modello (1883.), a G. Zammatio u pa-
la¢i Filodrammatica (1890.) ostvaruje
neorenesansnu reminiscenciju na pro-
Celje Adamiceva kazaliSta te bogatom
unutrasnjoséu postize visoku razinu
reprezentativnosti i sjaja historicisti¢-
ke arhitekture.

H. Helmer i F. Fellner, Novo opéinsko kazaliste u Riject, presjek. Hrvatski drZavni arbiv, Rijeka
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Zagreb, park Maksimir
(1841.-1843.)

Na pomoc potrebnima, koji se nisu odali neradu,

mirnim gradanima kao poticaj za korisnije i istodobno
ugodnije obradivanje zemlje, na ures metropole, a isto tako
za diku domovine i dusawma wmornim od javnib poslova

i zbilje Zivotne, da se osvjeze neduznim nasladama prirode,

ove je lugove, kojih je uredenje odavna Zelio, a nedavno
donekle i pokusao zajedno s okolnim poljem tijekom vise

godina s veseljern urediti, prema prilikama i ukrasiti

i 0 tome dao postaviti ovaj skroman dokaz Juraj Haulik,
biskup zagrebacki, kraljevski namjesnik

banske casti godine spasa 1843.

(Prijevod natpisa koji je na latinskom uklesan 1843. na Obelisku u
Maksimiru.)

Maksimir, glavni ulaz, 1843.

ko slobode nema, taj o slobodi

sanja, ali da onaj tko Zivi sasvim
nedaleko od prirode sanja o prirodi
dokaz je najviSeg stupnja kulture i ci-
vilizacije. Dvije godine prije Francu-
ske revolucije, Maksimilijan Vrhovac
(Karlovac, 1752. — Zagreb, 1827.) po-
stao je biskup zagrebacki. Smjesta je
poceo jedno od golemih imanja Zagre-

backe biskupije, sumu-loviste od preko
700 jutara, pretvarati u park. Povijest
Zagrebacke (nad)biskupije, gotovo do
danasnjih dana, blistava je kulturna
povijest u najtezim politickim okolno-
stima. Park Maksimir tome je jedan od
vrhunskih dokaza.

Nije sacuvan nacrt Vrhovéeva Ma-
ksimira (ime je izvedeno iz biskupova
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imena). Po dosadasnjim interpretaci-
jama zvjezdasta shema (koja bi mogla
bastiniti imperativne barokne smjero-
ve) pociva zapravo na shemi prosjeka
lovista. No stilska volja klasicistickog
biskupa Vrhovca morala je ustuknuti
pred optuzbama zbog njegova mason-
stva. Vrhovac je prekinuo rad na Mak-
simiru. O udjelu njegova neposrednog



nasljednika, biskupa Alagovica, ne zna
se mnogo. Nakon Alagovica kardinal
Juraj Haulik (Trnava, Slovacka, 1788.
— Zagreb, 1869.), prvi zagrebacki nad-
biskup, krenuo je u oblikovanje Mak-
simira s oscilacijom ukusa od klasici-
sticke strogosti prema organi¢nosti ro-
mantizma. Veliki poznavatelj botani-
ke, estet, erudit, suveren u prostornim
zahvatima, Juraj Haulik ima znacajan
osobni autorski udio u ostvarivanju
Maksimira. Za to svoje voljeno djelo
birao je poznate i potvrdene stvaraoce
iz Austrije i Njemacke, medu kojima su
Michael Sebastian Riedl, pejzazni ar-
hitekt, Franz Schiicht, arhitekt, Franjo
Serafin Korbler, glavni vrtlar, Joseph
Kischmann, kipar, Anton Kothgasser,
majstor stakla, jedno od najznacajnijih
imena svjetske povijesti primijenjenih
umjetnosti toga doba.

Ideja Maksimira ideja je sazetog,
usmjerenog beskraja. Od barokne, im-
perativne, i klasicisticke, simetri¢no

Maksimir, Svicarska kuéa, 1843.

uravnotezene koncepcije u njemu je
ostala os koja od ulaza vodi do glavnog
arhitektonskog elementa, Vidikovca.
Notu »realizma« parku je dala bazi¢na
masa hrastove Sume, koja je bez obzi-
ra na unos brojnih egzota (sacuvano
je Cetrnaest stranica Haulikova popisa
biljaka u Maksimiru) parku sacuvala
dimenziju autohtonog pejzaza. Boga-
ti kontrasti Sume i livada, perspektiva
i »zaslonax, svjetla i tame, mora kro-
$anja i vodenih povrsina jezera, biljnih
boja i oblika, beskrajno promjenjivi i
po sebi, obogaceni su arhitektonskim
1 skulpturalnim elementima, naglasa-
vajuéi tocke zastoja: spomenuti Vidi-
kovac, paviljon Jeke, Svicarska kuéa,
Mirna koliba, biskupov stari i novi
ljetnikovac, Svajcarija (mljekara), ka-
pelica, mostiéi... Neki od tih arhitek-
tonskih elemenata, gradeni od 1841.
do 1843., ulaze u antologijski europski
parkovni inventar. U Maksimir je, kao
sublimacija Zivotnog interesa za na-

cionalno gospodarstvo koji je Haulik
demonstrirao u dru$tvenom Zivotu,
unesen i majur, ogledno gospodarstvo
sa svilanom. Likovnoj vrijednosti na-
sada, uspomenskoj i povijesno-evaziv-
noj vrijednosti nasada (Druidov gaj...)
pridruzena je tako i uporabna vrijed-
nost nasada. Tu je raslo 2000 stabala
vocki i dvije stotine vrsta vinove loze.
Uzgajale su se i domace Zivotinje. Vi-
soku estetiziranost tog »ekonomskog«
dijela pokazuje ¢injenica da se oko Svi-
carske kolibe, poput neke cvjetne ko-
lekcije, nalazila iskljucivo perad bijele
boje...

Degradacija Maksimira pocinje ve¢
krajem 19. stoljeca, prenoSenjem teZista
zelje za evazijom na »divlju« prirodu.
Zooloski vrt, unesen 1925., ma kako
mio gradanima Zagreba, nije afirmirao
izvornu koncepciju. Vlasnicka dioba i
neprikladna gradnja Poljoprivredno-
Sumarskog fakulteta (sve krive ideje o
funkcionalnom pridruzivanju) korak
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Maksimir, Vidikovac, 1843.

su dalje u opustoSivanju. Fizi¢ko pro-
padanje Sume, nadiranje okolne iz-
gradnje koje je kulminiralo nedavnim
podizanjem bedema nogometnog sta-
diona, ozbiljno su ugrozili Maksimir.
Tek u prepoznavanju i novom defini-

ranju njegove urbane funkcije (funkcije
prirode u gradu, a ne poligona zabavne
industrije) mogao bi se naci spas za ovo
remek-djelo parkovne umjetnosti i ur-
bane kulture. Maksimir je u nastanku
bio veéi od grada za koji je podignut
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i kojemu je darovan. U meduvremenu
narastao je samo gradski dug prema
njemu.

Zeljka Corak




Zagreb, Zelena ili Lenucijeva potkova

(1865.-1873.)

Podno dviju povijesnih gradskih
jezgri — obrtni¢kog Gradeca i bi-
skupskog Kaptola na brezuljkastom
sjeveru, i novoizgradene Zzeljeznicke
pruge na jugu — podignut je krajem
19. stoljeca planski Donji grad Zagreb

s pravokutnom mrezom ulica i stam-
benih blokova. Monumentalni okvir
zagrebackog Donjeg grada je tzv. Ze-
lena ili Lenucijeva potkova — trodijelni
neprekinuti slijed trgova s reprezenta-
tivnim javnim gradevinama koje su za-

Lenucijeva potkova, detalj regulatorne osnove, 1913. Zagreb, Hrvatski drZavni arbiv

jedno stvarali urbanizam, arhitektura,
hortikultura, kiparstvo i umjetnicki
obrt 19. stoljeca. Za ovo slozeno i sku-
pno umjetnicko djelo nije bio raspisan
natjecaj niti je za njega postojao jedin-
stven urbanisticki projekt. Realizacija
ideje potrajala je do Prvog svjetskog
rata 1 za nju je najzasluzniji Gradski
gradevinski ured i njegov najistaknutiji
djelatnik (od 1891. i njegov predstoj-
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Zagreb, Lenucijeva potkova iz zraka.

nik) inZenjer Milan Lenuci (Karlovac,
1849.—Zagreb, 1924.), koji je na prije-
lazu 19. u 20. stoljece postavio temelje
urbanizma u gradu Zagrebu.

Ambiciozni format prvog u nizu
trgova-perivoja na Potkovi — Zrinjevca,
utvrden je na Prvoj regulatornoj osnovi
Zagreba iz 1865. godine, a na uporabu
gradanima predan je bio 1873. godine.
Ideja o gjelovitoj kompoziciji trgova-
-perivoja ozakonjena je bila s Drugom
regulatornom osnovom 1887. godine,
a najintenzivnije se gradilo tijekom de-
vedesetih godina 19. stoljeca.

Medu velikim slobodnostojeéim
javnim gradevinama koje su smjestene
na Potkovi prva je bila podignuta pala-
¢a Jugoslavenske akademije znanosti i
umjetnosti po projektu arhitekta Frie-
dricha von Schmidta 1877.-1879. go-
dine. Umjetnicki paviljon konstruirali

su za Milenijsku izlozbu u Budimpesti
1896. Floris Korb i Kdlmdn Giergl, au
Zagrebu su ga na istonome perivoju
ponovno postavili arhitekti F. Fellner
i H. Helmer 1898. godine. Isti dvojac
s praksom rasirenom po cijelome Ha-
bsburskome Carstvu 1895. je izgradio
Hrvatsko narodno kazaliste na zapad-
nom perivoju. S obzirom da je kroz
Zagreb prolazila Ugarska Zeljeznica,
zgradu Glavnog kolodvora projekti-
rao je madarski arhitekt Ferenc Pfaff
1891.-1892. Kemijski laboratorij i
Muzej za umjetnost i obrt s Obrtnom
skolom projektirao je Nijemac Herma-
nn Bollé, koji je u Zagreb dosao u vri-
jeme intenzivne izgradnje grada nakon
velikog potresa 1880. godine, to¢nije
radi obnove katedrale. Posljednja kul-
turna ustanova podignuta na Potkovi
je Nacionalna i sveucilisna knjiznica,

sagradena po prvonagradenom natje-
¢ajnom projektu Rudolfa Lubynskog u
stilu secesije 1911.-1913. godine.

Zelena ili Lenucijeva potkova je
najambicioznije gradograditeljsko po-
stignuée historicisticke kulture 19. sto-
lieca u Hrvatskoj. Sirenje grada Zag-
reba u 19. stoljecu pokazuje i kako je
ideja becke Ringstrasse primijenjena
na potpuno razli¢itu urbanu situaciju
i bez izvornih funkcionalnih premi-
sa. Trgovi su u oba slucaja zamisljeni
kao mjesta drustvene komunikacije u
estetskoj sredini urbanog parka i kao
reprezentativni prostor gdje su postav-
ljena zdanja i spomenici koji predstav-
ljaju kulturu grada i naroda najviSom
razinom umjetnickog izraza.
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Herman Bollé
Groblje Mirogoj u Zagrebu
(1879.-1929.)

Znaéenje ma kojeg spomenika stoji
uvijek izmedu proslosti i budué-
nosti. To vrijedi i za monumentalno
zagrebacko groblje Mirogoj. Sto se
proslosti tice, ono je arhitektura me-
morije 1 formom (historicizam, neo-
renesansa) i funkcijom. Sto se pak tice
buduénosti, njegov graditelj Herman
Bollé izabrani je stilski idiom artiku-
lirao takvom snaznom jednostavno-
$¢u da je devetnaestostoljetni Mirogoj
jedna od na$ih najranijih modernih
arhitektura. Takoder, jedinstveno$éu
oblika i prisutno$éu u zagrebackom
krajoliku (i zagrebackom nebu), on je

Zagreb, Mirogoj, crkva Krista Kralja.

~ 4“.%‘&%" III.III"“". ]

pouka o dugu (javne) arhitekture iden-
titetu grada.

Mirogoj (samo ime spominje se u
ranom 13. stoljeéu) zapocet je 1879., a
zavrSen nakon Bolléove smrti, po njego-
vim nacrtima, 1929. Bolléova je zamisao
bila posvemasnje obzidavanje groblja,
no do danas izvedena je tek zapadna i
sjeverna strana, dok se groblje visestru-
ko prosirilo. Grad koji je Mirogoj naru-
¢io imao je svega dvadesetak tisuca sta-
novnika. Goleme dimenzije tog svjetski
znacajnog gradevnog sklopa odgovarale
su vise ambicijama politicki frustrirane
zemlje (koja »na proslosti buducnost si
snuje« i kompenzira politiku kulturom)
nego drustveno-ekonomskoj stvarnosti.
Jos jedna povijesna pouka Mirogoja jest
da su ambicije realan drustveno-politi¢-
ki faktor.
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Ideja Mirogoja ideja je grada mrtvih
nasuprot gradu Zivih. U tom smislu Mi-
rogoj tlocrtno odgovara geometrijskom,
pravokutnom rasteru historicistickog
Donjega grada. Polukruzna »apsida<,
koja bi imala dovrsiti srediSnju os od cr-
kve Kirista Kralja, leZi zbog reljefa juzno
od nje, dinamizirajuéi disciplinu tlocrta.
No kontrapost donjogradskih izgrade-
nih i zelenih povrSina ovdje je preve-
den u posvemasnje prozimanje. Ideju
»grada« arhitekt je naznacio utvrdama
— zidinama. Prema »gradu Zivih« »grad
mrtvih« zatvara se u potpunosti zido-
vima od cigle, na kamenom podnozju.
Ve¢ tim kontrastom u izboru materijala
ofitava se osnovhi princip neorenesan-
sne misli — sklad suprotnosti: zatvoreno—
otvoreno, svijetlo—tamno, tvrdo—meko,
pravokutno—kruzno. Golemi potez ne-




probojnih zidina pravilno je ritmiziran
istacima paviljona pod kupolama te pila-
strima, a okrunjen sve¢anim elementom
balustrada i visokim kupolama. Jedini
proboj predstavlja postava crkve Krista
Kralja, koja je potkovasto uvucena u taj
potez, a s arkadama je spajaju polukruz-
ni zidovi s visokim luénim otvorima. Za
razliku od zatvorenosti vanjstine, grani-
ce svjetova, unutrasnjost je prozracna,
svijetla, ritmizirana vitkim stupovima,
skladnim lukovima, pojasnicama svo-
dova, te svjetlo$éu lanterna iz kupola na
pandantivima. Savrsena lakoca proizlazi
iz uravnotezenih proporcija, svjetlosti
perspektiva, dematerijalizacije postig-
nute oslikom (za razliku od naglaseno
iskrene tvari vanjStine).

Oslon na oblike renesanse u Bol-
léa nije bio prijepisne naravi, nego je

Zagreb, Mirogoj, pogled kroz arkade.
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ostvario nove vrijednosti. Kompozicija
crkve Krista Kralja, pogotovu s istoéne
strane, pomice se prema maniristi¢koj
subjektivnosti, a gotovo da ne moze
zatajiti ni rano dvadeseto stoljece. Izni-
mni detalji Mirogoja, poput trobridih
uglova na vanjskim zidovima, podsje-
¢aju na ekspresiju Miesa van der Ro-
hea, a rukopis vijenaca koji »opisuju«
1 ujedinjuju otvore na crkvi naznake su
Bolléova sinteznog misljenja.

Mirogoj uz arhitektonsko-urbani-
sticko znacenje (identifikacijskog ma-
kroznaka najviSe vizualne razine) ima
i funkciju galerije moderne hrvatske
umjetnosti. Svi znacajni kipari, a i po-
neki slikari, ostavili su na njemu svoja
djela. Kao Panteon novije hrvatske po-
vijesti, kulture, znanosti, politike, Mi-
rogoj je veliki udzbenik na otvorenom.

On je, u svom inventaru, i revija stilova
od historicizma do danas. Posebno va-
lja naglasiti da je svojim jednakoprav-
no vrednovanim simbolima raznih
vjera, istaknutim u zagrebacko nebo,
Mirogoj spomenik tolerancije ne samo
svoga graditelja, svoga doba i politicke
tvorevine u kojoj je nastao, nego i svih
onih koji su je, i koje su je, znale ocuva-
ti. Tako snazno ostvarenje dozivjelo je
povijesnu pravdu kreativnog nasljedi-
vanja — suvremeni kompleks kremato-
rija (arhitekti Marijan Hrzié, Zvonimir
Krznari¢, Davor Mance), dogradnja
Mirogoja, graden je na spoznaji njego-
vih strukturalnih vrijednosti i jedna je
od najboljih hrvatskih arhitektura dva-

desetog stoljeca.

Zeljka Corak
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Karl Rosner, Friedrich Schmidt

Katedrala sv. Petra u Pakovu
(1866.-1882.)

edan od najznacajnijih sakralnih

spomenika 19. stolje¢a u kontinen-
talnom dijelu Hrvatske nedvojbeno je
stolna crkva dakovackih biskupa koja
dominira siluetom ovog ravnicarskog
slavonskog grada i njegovom Sirokom
okolinom. Cjeloviti ambijent Stros-
smayerova trga u Dakovu, oko kojeg
se nizu dijelovi srednjovjekovnog zida
s parkovnim kompleksom, katedrala

sv. Petra, biskupski dvor, sjemeniste i
kaptolske kurije, usko je vezan za nje-
govu crkvenu povijest. I za podizanje
katedrale zasluzan je biskup Josip Juraj
Strossmayer, pod ¢ijim je vodstvom
gradnja trajala od 1866. do 1882. go-
dine, a koji je ovdje i pokopan.
Katedrala je gradena po projektu
arhitekta Karla Rosnera, od 1835. pre-
davaca na Akademiji u Becu, koji je ra-
nije ve¢ gradio u Slavoniji. Résneru je,
naime, 1838. bila povjerena pregradnja
dvorca Odescalchi u Iloku. Dakovacku
je katedralu zamislio kao trobrodnu
longitudinalnu gradevinu s transeptom
u neoromanickom stilu. Tijekom trece
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godine gradnje 1869. arhitekt umire i
na njegovo mjesto dolazi be¢ki neogo-
ticar profesor Friedrich Schmidt. Otu-
da monumentalna arhitektonika s ele-
mentima romanike i gotike na ovom
golemom zdanju gradenom crvenom
ciglom i bijelo orubljenih otvora.
Novu katedralu karakterizira par
84 metra visokih tornjeva na prode-
lju te 59 metara visoka kupola nad
krizistem njezinih lada. U neostilovi-
ma rasko$no dekoriranu i opremljenu
unutrasnjost katedrale treba promatrati
ponajprije u njezinu simbolickom i po-
litickom kontekstu. Crkva je ispunjena
regionalnom ikonografijom glasnih po-
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ruka i jasnih znacenja o pro-
budenoj nacionalnoj svijest,
kojoj je biskup Strossmayer,
kao utemeljitelj i financijer
najznacajnijih  nacionalnih
kulturnih institucija, bio je-
dan od glavnih pronositelja.
Osobita vrijednost interijera
jesu zidne slike na velikim
plohama glavne i poprecne
lade, ukupno 43 freske s bi-
blijskim motivima iz Starog
i Novog zavjeta, koje su po
Strossmayerovim uputama
izradili njemacki slikari, otac
i sin: Alexander Maximilian
Seitz i Ludwig Seitz, a dvije
i talijanski slikar Lodovico
Ansiglioni, svi sljedbenici
njemackih »nazarenaca«.

Zidne plohe, stupovi
i svodovi optoceni su bo-
gatim i raznovrsnim orna-
mentima Josipa Voltolinia
sa suradnicima. Hrastov na-
mjeStaj po nacrtima Fried-
richa Schmidta izradili su
Dakovcani Ivan Tordinac i
Dragutin Turkovi¢. Sedam
oltara s kamenim kipovima i
propovjedaonicu isklesali su
Vatroslav Donegani i Tomo
Vodicka, a tri kipa i Georg
Feuerstein.

U prostranoj je kripti
smjeStena grobnica bisku-
pa Strossmayera, za koju je
reljef izradio kipar Rudolf
Valdec (1913.).

Prvi projektant dako-

vacke katedrale Carl Rosner
odmah je za oslik preporucio
Friedricha Overbecka, no
presudna je bila preporuka
biskupova savjetnika, kanonika Niko-
le Vorsaka, nakon kojeg se uspostavlja
kontakt s biskupom Strossmayerom,
1866. god. Vec 2. veljace 1867. Stros-
smayer posjecuje Overbecka u Rimu,
da bi ovaj ve¢ 7. veljace izradio prve na-
crte i pokazao ih biskupu. Strossmayer
se odmah odusevio Overbeckom, koji
je »najvedi sljedbenik i drug neumrlih
i nedostizivih trecentista i quattrocenti-
sta, Giotta, Orcagne i Fra Angelica«.

Overbeck je uspio dovrsiti 14 kar-
tona: osam s prizorima iz Zivota sv.
Petra, cetiri s likovima evandelista,
Poklonstvo mudraca i nedovrseni Po-
sljednji sud, od kojih su samo tri prizo-
ra u konacnici izvedena: Petrovo oslo-

bodenje iz tamnice, Muéenje sv. Petra
i Isus hoda po vodi. Ostale freske izveli
su po svojim predloscima njemacki
slikari — nazarenci druge generacije,
Alexander Maximilian Seitz (ucenik

Petera Corneliusa) i sin mu Ludwig,
osim dviju fresaka, Abrahamova zrtva
i Noina zrtva, koje je izveo talijanski
slikar L. Ansiglioni. Overbeck umire u
Rimu 12. 11. 1869. god. nad kartoni-
ma za dakovacku katedralu.

Darja Radovi¢ Mahe¢ié
Irena Krasevac
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Herman Bollé

Obrtna skola i Muzej za
umjetnost i obrt u Zagrebu

(1891.)

grada Obrtne skole i Muzeja za

umjetnost i obrt u Zagrebu, djelo
arhitekta Hermana Bolléa (projektirana
1887., gradena 1888.-1891.),jednoje od
ostvarenja velikog europskog projekta:
projekta restauracije rukotvorne prak-
se 1 njezina etickog konteksta. Funkci-
ja ovoga zdanja ujedinjuje muzej, kao
zbirku predlozaka (bivsih savrSenstava
za buduéa nadahnuca), i skolu, kojoj je
muzej didakti¢ko pomagalo. To je jed-
na od nekoliko prvih europskih ustano-
va sliéne vrste. Na gotovo sedam tisu¢a
kvadratnih metara unutrasnje povrsine
Herman Bollé rasporedio je izlozbene
dvorane, biblioteku, ucionice, stan rav-
natelja, internat, razli¢ite radionice (uz
njih i Sesnaest metara visoki samostojeéi
dimnjak koji ih je opsluzivao). Zivahni
i raznovrsni sadrzaji ustanove, kojoj je
neposredan povod za osnutak bio i ob-
nova srednjovjekovne zagrebacke kate-
drale, zatvoreni su u discipliniran oblik.
On prema gradu pokazuje reprezenta-
tivno lice palace, a gradacijom strogosti
na vlastitom straznjem procelju ocituje
bogatu igru volumena i sve potrebe $to
ih rad ima za svjetlosc¢u. Svjetlost (sta-
kleni pokrov srediSnjeg halla, rotora
kretanja) bila je uistinu os zdanja, dok je

pregradnje dvadesetog stoljeca, zajedno
s mnogim dekorativnim elementima,
nisu eliminirale.

Historicizam opéim, naslijedenim
oblicima valorizira pojedinacno mjesto.
On usvojenim osvaja. Tako se moze reéi
da historicisticka arhitektura funkcioni-
ra prvenstveno na urbanistickoj razini.
Prostor grada nadreden je svakom poje-
dinom zdanju koje je njegov namjestaj.
Vanjstina zgrade oprema je unutrasnjo-
sti grada. Takoder, interakcijom vanjsti-
ne zgrade i unutrasnjosti grada afirmira
se polje dobrocinstva ornamenta.

Tako trokrilna zgrada Obrtne sko-
le i Muzeja za umjetnost i obrt obuhva-
¢a gotovo cijelu jednu stranu kazalisnog
trga, punog razli¢itth historicizama.
Zdanja na trgu uskladena su u dimen-
zijama, ali ritmom postizu osobne
ucinke. Bolléovo zdanje, makar veoma
veliko, izgledom je medu svima njezno
i krhko, ujedno évrsto i stabilno. To
zahvaljuje strogo provedenoj simetriji
komporzicije, u krupnim i u sitnim de-
taljima, ravnoteZi brzog i sporog ritma
(dojma i ¢itanja), horizontala i vertikala,
punog i praznog, svjetla i sjene. Plasti-
fikacija volumena zanimljivo se razli-
kuje na ulicnim proceljima i na »petoj
fasadi«. Dok uli¢na procelja nigdje nisu
dramati¢no artikulirana, ali im suspre-
gnuta i jasna plastifikacija naglaSava
simetriju kompozicije 1 stupnjevanje
reprezentativnosti funkcija, »peta fasa-
da, razliciim nagibima krova i strmim
Siljcima ugaonih »kula«, te krivuljama

srediSnjeg zabata s volutama, naglaseno
zadire u gradski sky-line kao jedan od

Dvostrukost inspiracije u mnogo-
¢emu dolazi do izrazaja. U sjevernjac-
kim $iljcima i juznjackim volutama, u
naizgled mirnom ekranu procelja gle-
danog s lica i njegovoj finoj plastickoj
ra$¢lanjenosti iz boéne vizure (zbog ¢ije
strogosti, ortogonalnosti i sinteznosti
nema niti ograda na vanjskim stubi-
$tima). Premda su bogati ornament
oplo$ja neorenesansnog karaktera, br-
zina ritma i sredi$nji naglasak kao da se
sjecaju ljupkosti rokokoa.

Zgrada je proizvod totalne misli,
totalnog dizajna Hermana Bolléa, od
gjeline do kvake, zvona, natpisa, vitraja,
oslika, kovanih ograda, knjiznih orma-
ra, izlozbenih vitrina. Bila je predmet
vjezbi i rada mnogih narastaja svojih
ucenika (od kojih su dvojica slavnih,
Franges i Valdec, potpisana na dva stu-
pa uz sredi$nji portal). Ornament Cesto
doslovno ilustriraju njezinu funkciju
(znakovi obrta). Kroz njihov neorene-
sansni historicizam kao da se ponekad
osjete i vibracije secesije.

U igri mjerila zgrada moze bid kuca i
Skrinjica, tako njezine forme uspostavlja-
ju ¢vrst 1 logican sustav. U polju sanjari-
je, koje nikada ne bi valjalo preskociti, ta
zgrada igra igru izmedu palade i utvrde.
SavrSeno primjereno svrsi, dinamici oce-
kivanog i neocekivanog, a i izabranom
neostilskom kodu ravnoteze i simetrije.

Zeljka Corak
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Vijekoslav Karas

Rimljanka s mandolinom
(1846.)

Hrvatski povijesni muzej, Zagreb

Unevelikom i kvalitativno prili¢-
no neujednadenom opusu pri-
pisanom slikaru Vjekoslavu Karasu
(1821.-1858.) izdvaja se prikaz mla-
de Zene s glazbalom na krilu. Njezin
profinjeni lik i elegantne ruke odavno

su postali »zastitni znak« hrvatskog
slikarstva 19. stoljeca. Prisutnost Vje-
koslava Karasa u kulturnoj svijesti i
tradiciji likovnoga zivota Hrvatske do
danas je ostala amblematskim mjestom
i primjerom tragi¢ne sudbine prvoga
domadega slikarskog talenta, koji se,
neshvacen i nepriznat od vlastite sre-
dine te shrvan osobnim unutra$njim
razdorom, utopio u rijeci Korani ljeti
1858. godine.

Karas se pojavio usred preporod-
nog zanosa ilirizma potkraj treceg de-
setljeca 19. stolje¢a. Roden je u Kar-
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loveu, a prva slikarska iskustva stekao
je u atelijeru tamosnjeg majstora-sli-
kara Fridrika Hamerlica. Na poticaj i
sredstvima imucénih sugradana odlazi
na Skolovanje u Italiju, i to u Firencu i
Rim, gdje kopira stare majstore i dola-
zi pod utjecaj nazarenaca, o cemu svje-
doé¢i velika kompozicija Majka izlaze
Mojsija na obalu rijeke (1842./43.). U
Rimu nesto kasnije nastaje 1 Rimljan-
ka s mandolinom, vierojatno jedna od
najpoznatijih slika atribuiranih Karasu
i jedno od najpopularnijih ostvarenja
hrvatskoga slikarstva uopdée. Idealizi-
rani lik mlade Zene u kostimu
rimske Campagne tumacen je
1 kao alegorija ujedinjene Ita-
lije, vjerojatno zbog portretne
sliénosti s glasovitom Over-
beckovom alegorijom Italije
na slici ltalija i Germanija,
naslikanoj oko 1828. Medu-
tim, sli¢nosti s Overbeckovim
slikarstvom zamjetljivije su u
stilskom opredjeljenju  koje
proistjece iz romanticarske Ce-
znje za idealiziranom ljepotom
ovjekovjeCenom u umjetnosti.
Nezanemarive su smirenost
i koloristicka uravnotezenost
na Overbeckovoj 1 Karasovoj
slici te nacin slikanja ruku,
koji su potom preuzeli brojni
slikari. Rije¢ je o zrelom likov-
nom rjesenju u kojem se Karas
u sretnom spoju utjecaja naza-
renaca i talijanskog klasicizma
dovinuo do vjestine akademiz-
ma. Slika je neposredno po
dovrsetku i dolasku u Zagreb
1847. prepoznata kao naci-
onalna vrijednost i predana
tadasnjem novoutemeljenom
Narodnom muzeju (dar tr-
govca Nauma Mallina), a izla-
gana je na prvoj Hrvatsko-sla-
vonskoj gospodarskoj izlozbi
u Zagrebu, 1864. godine.



Vlaho Bukovac

Hrvatski narodni preporod. Svecani zastor Hrvatskog

narodnog kazalista u Zagrebu

(1895.-1896.)

Zagreb, Hrvatsko narodno kazaliste

Hrvatsko narodno

kazaliSte podignuto je po pro-
jektu arhitekata Ferdinanda Fellnera i
Hermana Helmera, a njegovu je sveca-
nom otvorenju u listopadu 1895. god.
nazodio car i hrvatski kralj Franjo Jo-
sip L. Oslikavanje svecanog kazaliSnog
zastora povjereno je tada najistaknuti-

eobarokno

jem hrvatskom slikaru Vlahi Bukoveu,
koji se nakon uspjeha u Parizu odluéio
nastaniti u Zagrebu, u kojem ubrzo
postaje vodeca umjetnicka osobnost,
pokretac brojnih kulturnih dogadanja,
uditelj i mentor mladim slikarima, koji
¢e zajedno s njim na Milenijskoj izlozbi
u Budimpesti 1896. od onodobne kri-

tike zbog prepoznatljive pleneristicke
kromatike biti pohvalno okarakterizi-
rani kao »zagrebacka Sarena Skola«. U
kratkoj, ali nadasve plodnoj »zagrebac-
koj fazi« Bukovac stvara nekoliko an-
tologijskih djela, medu kojima i velike
alegorijske kompozicije Gundulicev san
(Moderna galerija, Zagreb) i Dubravka
(Sz€pmiivészeti muzeum, Budimpe-
Sta), obje iz 1894. god. Lik baroknog
pjesnika Ivana Gunduliéa, klasika du-
brovacke knjizevnosti, prepoznali su
veé »ilirci« u svom zanosu ozivljavanja
i objedinjavanja nacionalne kulture.
Bukovac, podrijetlom iz Cavtata, pa
stoga zavicajni bastinik slavne Dubro-
vacke Republike, ponajbolje se mogao
uzivjeti u veliéinu i znacenje Gunduli-
¢a za cjelokupnu hrvatsku kulturu te ga
svojim slikarstvom reinkarnirati u su-

Viabo Bukovac, Predslika za zastor Hrvatskog zemaljskog kazalista. Zagreb, Hrvatski povijesni muzej
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vremenosti kasnoga 19. stoljeca. Stoga
je za svecani zastor novopodignutog
hrama hrvatske kulture zamislio temu
»hrvatskoga Parnasa«, kojom bi ozi-
vjela kulturna i knjizevna proslost, u
kojoj starom dubrovackom pjesnistvu
personificiranom u Gunduliéevu liku
odaju priznanje hrvatski preporoditelji
donoseci mu pozlaéeni lovorov vijenac.
Prikazani suredom slijeva: Ljudevit Gaj,
Antun Mihanovié, Janko Draskovié,
Dimitrije Demeter, Ivan Mazuranic,
Stanko Vraz, Mirko Bogovié, Sidonija
Rubido-Erdody, Ivan Kukuljevi¢ Sak-
cinski, Pavao étoos, Petar Preradovid,
Antun Nemdié, Vatroslav Lisinski, Fer-
do Wiesner Livadié, Dragutin Rakovac
i Ljudevit Farkas Vukotinovié. U pr-

vom planu desno glumci su iz vremena
nastanka slike, Adam Mandrovi¢, Mari-
ja Ruzicka-Strozzi i Josip Freudenreich.
Raskosnom svijetlom paletom Bukovac
je prikazao i mnostvo uskovitlanih vila i
satira, rasutih cvjetnih kitica i girlandi,
maslinovih i lovor-vijenaca, palmovih
grana. Prizor je smjesten u trijem ima-
ginarnog antickog (dorskog) hrama,
dok se u daljini naziru vedute Dubrov-
nika i Zagreba.

Motivi preuzed iz antike, arhitek-
tura hrama, mitoloski likovi — vile i sa-
tiri, prikazani su na iluzionisticki nacin
virtuoznim perspektivnim skracenjima.
Glavni lik pjesnika Gundulica, odjeven
u grimizni plast i ustoli¢en na povise-
nom tronu, olicuje barokno doba. Li-
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kovi hrvatskih odlicnika 19. stoljeca,
ilirskih knjizevnika i pjesnika, kompo-
zitora i glazbenika, kulturnih pregalaca
i politicara u ilirskim surkama vjerni su
portreti. Uz hrvatsku intelektualnu elitu
prikazane su grupe pucana u hrvatskim
narodnim no$njama kako odobravaju
njihovu gestu. Cijela slika/zastor velici-
ne 800 x 1000 cm skladno je ukomponi-
rana unutar neobarokne kartuse, a nje-
govo je spustanje bilo upriliceno samo
za vrijeme najsvecanijih dogadanja.

Originalni Bukovéev zastor odne-
davno je radi bojazni od oStecivanja
zamijenjen kopijom, uz obecéanje da ée
restauriran trajno biti izloZen u nekom
prigodnom prostoru, Sto do danas nije
ostvareno.

Tvan Standl, Hrvatsko zemaljsko
kazaliste u Zagrebu, Album Zagreb
godine 1895., Zagreb, Muzej za
wmjetnost i obrt

Viaho Bukovac pri radu na Svecanom
zastoru Hrvatskoga zemaljskog kazalista,
1896.
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Zlatna dvorana Odjela za
bogostovlje i nastavu Kralj.
zemaljske vlade

(1891.-1896.)
Zagreb, Opaticka ul. 10

Padom apsolutizma hrvatska je
umjetnost dobila nove impulse, ide-
oloske 1 politicke, te se sa zakasnjenjem
od gotovo jednog desetljeéa ukljucuje u
tematske trendove historijskoga slikar-
stva, kojega vrhunac predstavljaju djela
nastala prema ideoloskom i politickom
programu Ise Kr$njavija za Zlatnu dvo-
ranu Odjela za bogostovlje i nastavu,
u razdoblju dok je bio procelnik toga
Odjela, od 1891. do 1896. godine.
Srednja i najveca dvorana palace u
Opatickoj ul. 10 na zagrebackom Gor-
njem gradu proteZe se cijelom dubinom
i visinom zgrade, a nazvana je Zlathom
zbog bogate pozlacene dekoracije u stilu
visoke renesanse. Zidove resi Sest slika

Mato Celestin Medovié, Zaruke kralja
Zoonimira, 1907., Zlatna dvorana.

jednakih dimenzija (300 x
215 cm) koje predocuju
vazne datume iz hrvatske
povijesti, ali ih treba gle-
dati 1 kao podsjetnik na
trajno prisutna politicka i
kulturna pitanja. KrSnjavi
je obrazlozio svoj naum
rijedima: »Zelio sam da
se tu na umjetnicki nacin
izraze svi kulturni temelji
na kojima stoji nasa nasta-
va: klasiéna proslost i kr-
$¢anstvo, idealizam i rea-
lizam. S toga sam gledista
polazio kada sam odredio,
kako se imadu dekorirati
dvorane, imenice glavna
sveCana dvorana. Htio
sam da tu slike i skulptu-
re sjecaju na bogostovlje i
nastavu, znanost i umjet-
nost i na Cetiri fakulteta
sveucilista, a na stijene da
dodu slike iz hrvatske kul-
turne povijesti.«

Hrabar presedan u izvedbi tako
opsezne i zahtjevne narudzbe bio je
odabir »izvodaca«. Kr$njavi je vecinu
radova — osim ve¢ provje-
renim veli¢inama, Bukov-
cu i Medovi¢u — povjerio
tada vrlo mladim, tek izu-
denim majstorima umjet-
ni¢kog obrta (Obrtna sko-
la postoji tek desetak godi-
na) te slikarima i kiparima
najmlade generacije — Beli
Cikosu, Otonu Ivekovicu,
Ferdi Kovacevi¢u, Ivanu
TiSovu, Robertu Frange-
$u i Rudolfu Valdecu, koji
u razdoblju zapodinjanja
projekta u prosjeku nisu
imali ni 25 godina. Prema
njegovim rijecima: »Htio
sam da u toj zgradi mladi
na$i umjetnicki pocetnici
nadu prvu priliku, gdje
¢e se osposobiti za veli-
ke monumentalne zadace
isto kao Sto su se umjetnici
u srednjem vijeku i u doba
renesanse ucili na velikim
monumentima, gdje su ka-
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Palaca Odjela za bogostovlje i nastavu,
Zlatna dvorana. Zagreb, Opaticka 10.

snije i kao gotovi umjetnici radili.«
Rezultat je potpuno opravdao povjere-
nje narucitelja, a materijalnu podlogu
pruzala mu je autonomija u podrudju
prosvjete steCena nagodbom 1868.
godine. Visoko estetizirana ustanova
politicke ili upravne namjene u Hrvat-
skoj viSe je rijetkost nego pravilo, pa
ova zgrada dostojno potvrduje dignitet
prosvjete i skolstva u eri kontroverznog
nagodbenog doba i polozaja Hrvatske
u zajednici zemalja krune sv. Stjepana
u Dvojnoj Monarhiji.

Sve je u toj zgradi idealno sazeto
u cjelovito umjetnicko djelo, integra-
ciju arhitekture, kiparstva i slikarstva,
historicisticku sintezu, vrhunski Ge-
samtkunstwerk devetnaestog stoljeca u
Hrvatskoj.

U zemlji oskudnih narudzba,
adaptirana i obnovljena skromna ba-
rokna palada postala je kultno mjesto
hrvatske kulture i umjetnosti, spome-
nik jednog zivog i poticajnog doba.
Ovim projektom Krs$njavi je zapravo
oznacio vrhunac i kraj historicizma u
Hrvatskoj.



Ivan Rendié

Spomenik Ivanu Gunduli¢u
(1893.)

Dubrovnik, Gunduli¢eva poljana

Dana 16. lipnja 1893. u Dubrov-
niku je upriliceno svecano otkri-
vanje spomenika u Cast pjesniku Iva-
nu Gunduli¢u, podignutog na trgu u
blizini nekadasnje Gunduli¢eve rodne
kuée. Drevni grad tijekom svoje pros-
losti nije previse drzao do podizanja
spomenickih obiljezja svojim slavnim
sugradanima. Dotad je jedini javni spo-
menik bio onaj Mihi Pracatu, pomor-
cu i trgoveu koji je svoj imetak ostavio
gradu, podignut u prvoj polovici 17. st.
u atriju Knezeva dvora.

Podizanje spomenika na javnim
mjestima poticalo je razvoj kiparstva
i utjecalo na urbanisticko planiranje
tijekom 19. st. Javni spomenici posta-
ju snazni akcenti gradskih prostora, a
povijesne osobe kojima su posveéeni
nerijetko su poticajne za promicanje
nacionalne ideologije. Preporodno
doba u svom zanosu otkrivanja nacio-
nalne kulture i knjizevnosti, kojima se
snazno povezao dotad razdvojeni jug
od sjevera zemlje, odabralo je za jedan
od svojih simbola lik velikog dubrovac-
kog pjesnika Ivana Gundulic¢a (1589.—
1638.), a grad Dubrovnik je zbog svoje
slobodarske proslosti i visoke kulture
prozvan hrvatskom Atenom. Izrada
Gunduliceva spomenika povjerena je
tada jedinom domacem kiparu koji
je bio na visini zadatka, Ivanu Rendi-
¢u (1849.-1932.), ve¢ proslavljenom
izradom brojnih nadgrobnih i javnih
spomenika slavnim osobama iz hrvat-
ske proslosti te majstorstvom u izra-
di portreta. Bracanin Rendi¢ prvi je
skolovani kipar hrvatskog podrijetla i
klju¢na figura u formiranju hrvatskoga
modernog kiparstva. Osim ideoloske
poruke koju prenosi, spomenik Gun-
duli¢u tipi¢no je djelo historicisticke
skulpture. Na visokom Cetverostranom
stupnjevanom postamentu bron¢ani su
reljefi s kljuénim scenama iz pjesniko-

va najpoznatijeg djela, junackoga epa
Osman u kojemu je opisan poljsko-tur-
ski sukob kod Hoéima 1621. godine
i pogibija sultana Osmana II. u Cari-
gradu 1622. Na siljastim neogotickim
zabatima tipi¢na je dekoracija toga
vremena te broncane aplike lovor-vije-
naca, dok je s prednje strane pod lirom
posveta: CIVU FRANA GUNDULI-
CA /NAROD /1893. U gornjoj zoni
postament se suzava i prelazi u poli-
gonalnu formu na kojoj je postavljena
slobodnostojeca statua. Aludirajuci na
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barokno doba u kojem je pjesnik zivio,
Rendi¢ ga prikazuje vjerno, u odje-
¢i dubrovackog plemica zaodjevenog
bogato drapiranim plastem i s kovr-
¢avom vlasuljom, pogleda usmjerena
prema nebu, u podignutoj ruci drzi
pero. Spomenik je po ukusu 19. sto-
ljeca bio ograden kovanom ogradom,
koja je kasnije uklonjena. Po bogato
dekoriranom visokom postamentu i
liku prikazanom kao »uzviSena velici-
na« spomenik je tipican primjer javne
skulpture XIX. stoljeca.



Tvan Rendic, Spomenik lvanu Gundulicu w Dubrovniku, 1893., reljefi s prikazom sv. ITvana Kapistrana i fana Sobjeskog.
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Herman Bollé i suradnici

Oltari zagrebacke katedrale — oltar sv. Jeronima

(1889.)

Nacrt: Herman Bollé
Kipovi: Dragutin Morak

Oltarna pala: Mato Celestin Medovi¢

Uskladu s neogotickom obnovom
zagrebacka je katedrala nakon
1880. god. dobila nov glavni oltar te
sedam poboénih oltara, izradenih po
nacrtima Hermana Bolléa, uz pomoé
njegovih suradnika. Izbacivanje dva-
desetak baroknih oltara iz katedrale i
njihovo nadomjestanje neogotickima
jos$ je jedna potvrda ¢vrstog uvjerenja
o potrebi postizanja jedinstva i istoée
stila kakvo se uvrijezilo kod mnogih
protagonista druge polovice 19. sto-
ljeca. Od premjestanja su ostali poste-
deni jedino oltari sv. Luke i Posljednje

vecere u juznome crkvenom brodu te
propovjedaonica. Zeljka Corak tumadi
Bolléovu koncepciju izbacivanja baro-
knih oltara kao rezultat njegove »stil-
ske volje«, kako bi prostornost i arhi-
tektura neogoticke gradevine $to vise
dosle do izrazaja. Dva neogoticka olta-
ra podignuta su u juznoj ladi katedrale.
Oltar sv. Jeronima podignut je legatom
kanonika Adolfa Vebera 1889. godine.
Figuralni ukras, kipove sv. Fabijana i
Sebastijana isklesao je Dragutin Mo-
rak, dok je oltarna pala djelo slikara
Mate Celestina Medovica, koji prika-

q.r.'

i
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zuje sveca isposnika i pokajnika, zadu-
bljenog nad tekstom prijevoda Biblije
na latinski jezik, zagrnutog grimiznim
plastem, $to se tumaci kao znak njego-
ve svecenicke sluzbe u Rimu.

Oltari sv. Josipa i sv. Petra i Pavla
trodijelni su retabli s niSama za kipove
— oni slijede veé¢ poznati tip neogotic-
kih oltara Schmidt-Bolléove proveni-
jencije kakve poznajemo iz dakovacke
katedrale (oltari sv. Josipa i sv. Marije,
1877.—1882.) — dok su oltari sv. Kriza,
sv. Jeronima te sv. Cirila i Metoda za-
nimljiva i originalna autorska rjesenja,
bogata detaljima, neuobicajene stilske
kombinatorike. Oltari i pripadajudi ki-
povi isklesani su gotovo monokromno,
u bijelom kamenu, a Boll¢ je u opremi
i dekoraciji maksimalno proveo ideju
stilskog jedinstva prema uvrijeZenom
ukusu kasnog historicizma. Prem-
da dominantno neogoticki po svojim
arhitektonskim detaljima, zabatima
Siljastog luka i kruniStima bogatim fi-
jalama, njihova se ornamentalna deko-
racija oslanja na renesansni repertoar
florealnog uzorka, dok je figuralna
plastika primjer besprijekornog aka-
demizma neorenesansnih proporcija i
impostacija skulpture.

U izvedbi oltara i kiparske dekora-
cije zagrebacke katedrale sudjelovali su
uglavnom majstori i polaznici Obrtne
skole: kipari Dragutin Morak, Ignjat
Franz, Mihovil (Mijo) Stepié, stolari
Ivan Budicki i Fridrik Hicker, drvo-
rezbar Jakob Pesek, tada mladi kipar
Robert Franges, slikari Celestin Me-
dovié, Josip Bauer i rumunjski slikar E.
Bucevski te pozlatari Slavoljub Wag-
meister i Ivan Clausen. Premda ocjena
tih oltara ni u ¢asu nastanka nije bila
visoka, kao historicisticka ostvarenja
oni su do danas ponesto subvalorizira-
ni. U najmanju ruku neosporna je nji-
hova vrijednost svjedoéenja izvanredne
razine obrtno-umjetnickoga standarda
kasnog devetnaestog stoljeca u Zagre-

bu (Z. Corak).

Herman Bollé, Nacrt oltara sv.
Jeronima. Zagreb, Riznica zagrebacke
katedrale



Rudolf Lubynski
Sveucilisna knjiZnica u
Zagrebu

(1913.)

rojektirana 1909., sagradena u re-

kordnom roku od 1911. do 1913.
godine, SveuciliSna knjiznica u Zagre-
bu, djelo arhitekta Rudolfa Lubynskog
(1873.—1935.), najreprezentativnije je
ostvarenje hrvatske secesije. U funkei-
onalnom smislu, organizirana je nakon
Sto je investitor trazio i omogucio uvid
u najnovija europska dostignuca knjiz-
ni¢ne arhitekture. Njezina je pojava
suspregnuta i racionalna, preferirajuci
simetriju, jednolik ritam, geometriju,
ortogonalizam u dojmu volumena i
ploha. U tom smislu ona se nastavlja
kako na obiljezja domaée sredine (npr.
strogost Bolleova Mirogoja) tako i na
posebna obiljezja bitnog izvora utje-
caja — Beca — koji je Europom pronio
strogu varijantu stila. Ipak, taj sece-
sijski klasicizam daleko je od svakog
naslijedenog predloska. Pravokutan
tlocrt artikuliran je plitkim izmacima i
minimalnim zakrivljenjima, tek toliko
da opce postane pojedinacno. Srediste
zdanja, osnovni prostorni motiv velike
Citaonice, izvuceno je uvis iz visinski
ujednacenog volumena i natkriveno
subjektivno modeliranom formom.
Cetiri puta po Cetiri velike sove koje
nose globuse na uglovima, unato¢ pre-
poznatljivosti simbola, djeluju nadre-
alno. Zidne plohe rasclanjene su stro-
gim ritmom pilastara koji bi se pozivali
na jonski tip, ali im se kapitelne zone
ispod voluta sastoje od triju uzljebina,
toénije triju valova s po tri ovulusa. Iz-
medu pilastara zide je gotovo potpuno
ostakljeno, ritmom sitnih Cetvorina, a
nad vijencem, u timpanonima, klasiéni
figuralni reljefi podijeljeni su vertikal-
no u ritmu donjih pilastara. Sve u ovo-
me zdanju u isti ¢as i evocira i destruira
klasiénu arhitektonsku figuraciju, pod-
crtavajuéi tom dvosmisleno$éu duboko
maniristiénu narav stila. Svaki detal;
monumentalne unutrasnjosti vrhunski
je dizajniran, materijali su izabrani u

520 ARHITEKTURA 20. STOLJECA

najvisoj kvaliteti 1 sjajnim suzvudjima.
Unato¢ rasko$nom oblikovanju i naj-
viSoj ambiciji za reprezentativnim i
monumentalnim, iz poStovanja prema
gotovo sakraliziranoj funkciji — postig-
nuta je radna atmosfera posvemasnje
sabranosti. U tu svrhu i svjetlost je

4

transformirana vitroima i okupljena
svjetilikama. Cijela je zgrada Gesamt-
kunstwerk u kojemu su sudjelovali
najznacajniji onodobni hrvatski umjet-
nici, Franges, Valdec, Bukovac, TiSov,
Mila Vodsedalek, Racki, Auer, F. Ko-
vacevié, Jurkié.
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Juraj Neidhardt

Nadbiskupsko djecacko sjemeniste u Zagrebu

(1928.)

akon »Skolskog foruma« Isidora

Krsnjavog, s kraja devetnaestog
stoljeca, u povijesti hrvatske arhitek-
ture i kulture nema monumentalnije i
znacajnije gradevine obrazovne namje-
ne nego $to je Nadbiskupsko djecacko
sjemeniSte u Zagrebu arhitekta Jurja
Neidhardta (Zagreb, 1901. — Sarajevo,
1979.). Neidhardt je diplomirao kod
Petera Behrensa 1924., kao student
dobio je Lindenthalovu nagradu za
projekt aerodroma, Sjemeniste je pro-
jektirao od 1925.; a 1928. bilo je veé
djelomicno izgradeno, na zemljiStu od
pet i pol jutara. Konzultant pri grad-
nji bio je Joze Ple¢nik, a zanimljivo je
napomenuti da je Neidhardt u vrijeme
gradnje suradivao s Lavom Kaldom i
Rudolfom Lubynskim, od kojih ovome
posljednjemu dugujemo najmonumen-
talnije djelo hrvatske secesije, Sveudi-
lisnu knjiznicu u Zagrebu. Iz ocrtanog
Neidhardtova okruzja daju se razabrati
jednako impusli racionalnosti i strogo-
sti kao i impulsi subjektivizma. Oboje
¢e doéi do izrazaja u ovom antologij-
skom arhitektonskom sklopu.

Golema kompozicija, koja se sagle-
dati moZe samo iz visine, organizirana
je s jakom sugestijom simetrije oko osi
sjever—jug, $to preko prostranoga unu-
trasnjeg dvoriSta povezuje crkvu na
jugu sa zvjezdarnicom na sjeveru, uz
Cetiri vezana 1 jedno detasirano pavi-
ljonsko krilo, te vezni isto¢no-zapadni
trakt. Sam opis kompozicije i sadrzaja
morao bi, a to je nazalost nemoguce,
biti srazmjeran slozenosti i bogatstvu
zdanja. Prociséenje volumena doslo je
do savrSenstva stereometrije, procelja
su organizirana pravilnim ritomom,
a asimetrija pojedinih ploha zbraja se

Toranj sa zvjezdarnicom
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u simetriju zrcalnih odslika, odnosno
cgjeline. Uporabljeni elementi su stro-
go geometrijski (pravokut, kvadrat,
trokut, krug), no ortogonalni odnos

ponegdje prelazi u dijagonalu, sugeri-
rajuéi dinamiku uspona/silaska. Jedna-
ka sugestija proizlazi iz laganog uvla-
Cenja tornja zvjezdarnice. Poluvaljci i
lebdeéi mostovi podsjecaju gotovo na
poetiku industrijske arhitekture. Ne-
pravilna linija zemljiSta na zapadnoj
strani dovela je do jedine »organic¢ne«
linije u kompleksu.

Unato¢ repertoaru jednostavnih
oblika, dojam je iznimno vizualno po-



Juraj Neidbhardt, Nadbiskupsko djecacko
sjemeniste, Zagreb, 1924.—1928.

ticajan. Toranj zvjezdarnice na svoj na-
¢in odjekuje Poelzigovom intonacijom.
Iz cijeloga isto¢nog dijela Zagreba mo-
numentalni Neidhardtov kompleks
funkcionira kao »kruna grada«, unoseéi
gotovo sakraliziranu dimenziju svoje
»zvjezdano-znanstvene« vertikale.
Neidhardtovo SjemeniSte remek-
-djelo je arhitekture dvadesetih godina,
one »arhitekture ¢istiliSta« koja se oslo-
bodila svih prethodnih dogmi, a novima
se jo$ nije priklonila. Moglo bi se reci da
je ono u nekim elementima i suzdrzano

remek-djelo naseg ekspresionizma.

Procelje crkve
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Stjepan Plani¢

Napretkova zadruga u Zagrebu

(1936.-1937.)

Po ravnotezi opceg i pojedinacnog,
svjetskih dosega i osobnih unosa,
neboder »Napretkova zadruga« arhi-
tekta Stjepana Planica (1936.-1937.)

u Zagrebu jedna je od najznacajnijih
gradevina nase moderne arhitekture.
Nastao je u okviru natjecaja za cjelovi-
to oblikovanje bloka na prostoru bivse

Zakladne bolnice. Njegova je parcela
na uglu dviju ulica, tako da eliptoidni
tlocrt glavnog volumena, ublazujuéi
ugao, iskazuje dinamiku skretanja. Taj
motiv dinami¢nosti ostvaru-
je se i u »razvijanju« visega,
ugaonog volumena u nizu
zgradu koja prati liniju ulice.
Premda je u svim pojedino-
stima Planicevo zdanje obli-
kovano modernim govorom
jednostavnosti, &istoce, pra-
vilnog ritma, geometrijskih
oblika, stabilnosti volumena,
u svakoj pojedinosti osjeca se
arhitektovo autorsko, jedin-
stveno rjesenje. To se odnosi
na ve¢ spomenuti eliptoidni
tlocrt, na efekt tezine zdanja
na uvufenom ostakljenom
prizemlju, na osobni vrpca-
sti ritam priblizenih mono-
foriénih prozora, na hladnu
modru boju zida, na nazup-
¢ano kruniSte zgrade (simbol
zupcCanika, okretanja kotaca
— napretka ili »Napretka«), i
napokon na maksimalno pro-
tocne tlocrte u unutrasnjosti,
sa slobodnim nosa¢ima kruz-
nog presjeka. Stjepan Plani¢
u svakome je svom projektu
nositelj osobnih sloboda, ta-
ko individualizirane forme
u modelaciji i u sky-lineu, u
boji i u posezanju za dimen-
zijom simboli¢nog. Njegov
neboder doprinos je urbanoj
misli, njegov smion otklon
od svakog opceg mjesta i sva-
ke dogmati¢nosti doprinos je
hrvatske arhitekture europ-
skoj panorami izmedu dva
rata.
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Frane Cota

Vila Botteri — vila Deutsch
u Zagrebu

(1932.,1937.)

avrsivsi Umjetnicku akademiju u

Becu, a arhitekturu u Zagrebu,
Frane Cota (1898.-1951.) ostavio je
dvostruk trag u hrvatskoj umjetnosti.
Tako prvenstveno kipar, njegovih ne-
koliko zdanja, prije svega dvije zagre-
backe vile, spadaju u antologiju hrvat-
ske arhitekture, podnoseci sva svjetska
mjerila. Vila Botteri u Tuskancu gra-
dena je 1932. godine. Njezin je jezik
jezik internacionalnog funkcionaliz-
ma, stroga geometricnost, ortogonal-
nost, simetrija, glatko¢a ploha, nagla-
$ena horizontala, ponavljanje pravilnih
rastera (ograda, ostakljenja); u tom re-
pertoaru opéih stilskih elemenata Cota
je ostvario ljepotu proporcija (odnosa
visina i Sirina procelja, prozora, punoca
i praznina) i osobitosti ritmizacije (tako
odnosa sredi$njeg i pokrajnjih prozora
na glavnom procelju); a posebno je
poeti¢nu dimenziju svome zdanju dao
izvlacenjem ¢ajnog paviljona iz osnov-
nog volumena. Pod pravim kutem taj
je paviljon, kruznog oblika, spojnim
traktom vezan s kucom na oba njezina
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Frane Cota i Zvonimir Pozgaj, Vila Botteri, Zagreb, 1932.

nivoa, dolje ostakljenim potezom, go-
re otvorenim pristupom s terase u nat-
kriveni krug. Iako su svi primijenjeni
elementi stati¢ni, izvlacenje paviljona,
artikuliranje volumenskih »pozitiva«
i »negativax, daje vili neocekivanu,
unutrasnju dinamiku. Velike su mo-
guénosti kretanja unutar ovoga zdanja,
a jednako su tako brojne i nijansirane
vrste dodira s okolinom.

Nastala pet godina kasnije (1937.),
vila Deutsch u Voncéininoj ulici razvi-
ja misao vile Botteri od opéeg prema

pojedina¢nom, ostvarujuéi sada dina-
miku, koja je u prethodnom slucaju
bila nastala izvlaéenjem iz volumena,
ekspresivnom
sazete forme. Uzdignuta na strmom
terenu, vila Deutsch dobila je postolje,
Stovise dvostruko postolje, koje se od
samog, apstraktnog tkiva kuée razliku-
je konkretno$cu, »realisticnoséu« ma-
terjjala (kamena nepravilnih oblika).
Nema viSe simetrije, geometrija odlazi

artikulacijom unutar

iz elementarne sheme, pojavljuje se
oslobodena krivulja. Tamne praznine
i svijetle punoce modeliraju
vrlo izrazajnu formu, koja
je medutim toliko dubin-
ski uravnotezena koliko je
vila Botteri bila dubinski
dinamizirana. Kontraposti
»apstraktnog« i »konkret-
nog«, svijetlog i tamnog,
kulminiraju u odnosu o$trog
i zaobljenog brida na onome
$to je mozda najoriginalniji
motiv ove vile, a to je ugao
kao procelje. Visok dramski
naboj ¢ini ovu vilu ¢udesnim
aditivom definiciji vlastitog
vremena.

Frane Cota, Vila Deutsch,
Zagreb, 1937.



Olga Pavlinovi¢

Kacicev trg u Makarskoj
(1971.)

l ljeku krize grada, u stolje¢u ko-

je je stvorilo mnogo vise dobre
arhitekture nego dobrog urbanizma,
nastao je, reklo bi se nimalo slucajno
1971., Kacicev trg u Makarskoj arhi-
tektice Olge Pavlinovi¢ (1927.-1982.)
Taj je trg radikalan redizajn srediSta
stare makarske jezgre. Medu antolo-
gijska djela oblikovanja hrvatskog pro-
stora ubrajamo ga jer sadrzi elemente
aktivne memorije i osobne kreacije,
biljeg vlastitoga vremena, i jer je kao
rezultat ostvarenje visokovrijednog
javnog prostora zajednice koji moze
izdrzati sva svjetska mjerila.
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Olga Pavlinovi¢ rodena je u Ma-
karskoj, diplomirala 1952. u Beogradu,
a ostavila je niz urbanistickih planova
i izvedenih zdanja na makarskom po-
drucju. Glavni trg u Makarskoj lezi na

kosom zemljiStu, na podlozi nadreal-
no goleme planine, i tu je nadrealnu
pozadinu valjalo prilagoditi ljudskom
mjerilu. Olga Pavlinovi¢ organizirala
je trg u tri »strofe«, donju, ornamen-
talnim rasterom oplo¢enu ravnu plohu,
srednji ili »parkovni« dio, i gornji dio
oko crkve koja je vizualna dominanta i
putokaz smjerova. Jednako tako trg je i
u horizontalnom smislu podijeljen u tri
zone, od kojih desna i lijeva, svaka opet
podijeljena na dva dijela, odgovaraju ra-
zliéitim brzinama prolaZenja. Srednja,
reprezentativna, sastoji se od »obrazlo-
zenih« artikulacija zastoja (oko fontane,

ispod zelenila, oko spomenika). U toj
shemi izveden je niz pomaka i prozi-
manja, niz poziva na zastajanje i sjede-
nje, niz dvostrukih funkecija (stubista),
a naro€ito suptilna igra simetrija 1 asi-

metrija koja odreduje dinamiku cijeloga
prostora. Malim odstupanjima od sime-
trala postignuta je primjerna dinami¢na
ravnoteza, a raznolikim oplocenjima
tla — koja jednako napominju bogatu
mediteransku tradiciju ali i bastinjene
materijske preference informela — trg je
dobio na optickoj zanimljivosti i o¢ituje
se kao pravo viSeglasje kamena. Djelo
Olge Pavlinovi¢ doprinos je dvadesetog
stoljea bogatoj tradiciji hrvatskih, po-
sebno mediteranskih trgova.



Radovan Niksi¢ — Aleksandar Dragomanovi¢ — Ninoslav Kuc¢an

Radnicko sveucdiliste Mosa Pijade u Zagrebu

(1961.)

R e e

e S ——

ica Proleterskih brigada u Zagre-

bu, danasnja Vukovarska, ogledni
je prostor hrvatske arhitekture druge
polovice dvadesetog stoljeca. U njoj,
medu ostalim, dolazi do izrazaja i sta-
noviti raskid izmedu arhitekture i urba-
nizma, izmedu zdanja i grada. Mnoge
od vrijednih i zanimljivih zgrada rav-
nodusne su prema svojoj okolini. U to
vrijeme jedinstven i posve drugacijui
stav pokazuje arhitektura »Radnickog
sveuciliSta«, danas »Otvorenog uci-
lista«, arhitekata Niksica, Dragoma-
novica i Kucana iz 1961. godine. Kao
volumen ona je ras¢lanjena i pruza niz
vizura koje se ne mogu konzumirati iz
Cetiri pogleda (od cega Cesto dva jedna-
ka). Time je svakako vezana na tradiciju
neoplasticizma. Njezine su proporcije
takoder iznimne, suzdrzavajuci se od
visine i naglasavajudi $irinu: dojam ko-
ji zgrada ostavlja ipak je dojam lakoce.
Njezina preteznost
bjeline (obloga bijelim kamenom) s

bikromati¢nost,

motivirajuéi horizontalna i vertikalna
kretanja, nudedi lijepu svjetlost i bogate
vizure. Primjeran je njezin »izvanjski«
mikrourbanizam, koji je unosi u grad
ostvarujuci niz kontaktnih zona, tako-
der multifunkcionalnih moguénosti:

crnim detaljima, geometri¢nost, velika
ostakljenja, pravilan ritam, stvaraju do-
jam ozbiljnosti i istocCe. Zgrada iznutra
sadrzi cijeli urbanizam halova, hodni-
ka, multifunkcionalnih moguénosti,

ulazni trijem, izvanjske terase, patio,
stepenice i rampe, itd. Visokoj este-
ticnosti objekta doprinosio je i dizajn
kompletnog namjeStaja arhitekta Ber-
narda Bernardija.
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Marijan Hrzi¢ — Zvonimir
Krznarié¢ — Davor Mance

Krematorij u Zagrebu
(1981.-1985.)

I ; rematorij na Mirogoju, nova obli-

ovna i tehnoloska zadaca, graden
je na podrucju koje je obiljezeno jednim
od najznacajnijih hrvatskih spomenika,
crkvom i arkadama Hermana Bolléa. Bi-
lo je tesko izbjedi velicanstvenu sugestiju
iusporedbu s ¢istim i jasnim neorenesan-
snim perspektivama i tektonikom. Arhi-
tekti Hrzi¢, Krznari¢ i Mance ostvarili
su svoje djelo u punom suglasju s velikim
naslijedem, koje je medutim postignu-
to punim kontrastom. Jedini analogni
element jest osnovni gradevni materijal
obaju zdanja, cigla, koji ih odmah opti¢-
ki ulancava. Dok Bollé svojom arhitek-
turom kruni brezuljak nad gradom, Hr-
7i¢, Krznari¢ i Mance silaze u skrovitu
dolinu. Dok se Boll¢ iskazuje strogom
geometrijom, arhitekti krematorija izra-
Zavaju se modelacijom. Dok je u Bolléa
sve jasnoca i perspektiva, u arhitekata
krematorija sve je tajna, viSesmjernost i
pukotina. Dok Bollé operira binomom
cigla — bijeli kamen, Hrzi¢, Krznari¢ i
Mance svojoj su cigli pridodali crninu
kamena. Kupolama na arkadama ovdje
odgovaraju staklene piramide. Sigur-
nost devetnaestog stoljeca nastavlja se u
maniristickoj nesigurnosti dvadesetog,
u neizvjesnost mjerila, u viSesmjernosti
kretanja, u hipersemantizaciji tekton-
skih odnosa, u znacenjskoj odvojenosti
razli¢itih vizura istoga zdanja. Cijela ar-
hitektura izgleda kao neprobojni zid po
slojnici terena, pa kao membrana, onda
kao povrsina u koju se ulazi, kao razgra-
nati prostor, i napokon se volumen opet
pretvara u sliku. Cetiri materijala, kao
Cetiri pocela — cigla, kamen, mjed i sta-
klo — upotrebljena su €istodi, izrazajnosti
i simboli¢noj vrijednosti svojih struktura
i boja. Mikrourbanizam ulaznoga trga
»pripitomljuje« funkciju, a nova tehno-
loska rjesenja — spaljivanje nad razinom
zemlje — vode racuna o radnim uvjetima
zaposlenika. Vrhunski dizajn opreme za-
okruzuje znacenje 1 antologijsku vrijed-
nost ove arhitekture.
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Ivan Prtenjak

Crkva sv. Petra na
Boninovu, Dubrovnik

(1977.-1980.)

Crkva Ivana Prtenjaka odgovara na
nekoliko vaznih pitanja. Tu je pi-
tanje odnosa novog i zateenog, zatim
odnosa starog i novog, i napokon smi-
sla i mogucnosti oblikovanja suvreme-
ne sakralne arhitekture.

Prostor zadan arhitektu nalazi se
izmedu dviju cesta, na jakoj kosini, s
pogledom na beskraj mora i neba, u
zapuStenoj rezidencijalnoj zoni. Di-
menzijama omogucavao je vrlo malu
duzinu crkve, Sto se moglo kompenzi-
rati tek njezinom Sirinom.

Taj je prostor obiljezen prisutno-
$¢u triju starih crkvica, od kojih su se
ostaci jedne nalazili neposredno na
gradevnoj parceli.

Arhitekt je kombinacijom longi-
tudinalnog i centralnog prostora rije-
Sio zadanosti Cestice, a malu povrsinu
crkve elevacijom — korom 1 galerija-
ma. Beskrajni vidik mjesta kadrirao je
uskim prorezima, iz kojih je neizmjer-
no jo$ neizmjernije: a puni dozivljaj tog
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neizmjerja prepustio je izlasku iz crkve
1 njezinim izvanjskim dijelovima.

Na temelju analize desetaka dubro-
vackih primjera izveo je savrSeno ist
tlocrt, u kojemu (jedinoj) krivulji apside
kontrapunktalno odgovara polukruzna
oltarna menza. Ortogonalna crkva do-
lazi do dijagonalne mede Cestice tako
da prostorni »ostaci« funkcioniraju kao
nie-prostorije za ispovijed.

Zid stare crkvice ostavljen je u unu-
trasnjosti nove kao citat koji svojom
drugacijom epidermom, svojom hra-
pavoscu, izaziva posebne svjetlosne sen-
zacije.

Jedinstvo prostora postignuto je
narodito jedinstvom materijala — svi
zidovi, pod, ograde,
stubiSta, terase izve-
deni su od bijelog
brackog kamena.

Smisao crkve, sa-
kralne funkcije op-
cenito, najizravnije i
najsugestivnije iska-
zuje nacin osvjetlja-
vanja. S jedne strane
to je jaka i jasna svje-
tlost juga kroz prozo-
re-proreze, a s druge
to je transcendentna

i transcendirajuca svjetlost staklenog
pokrova apside. Crkva je prostor su-
sreta ovostranog i onostranog, i Pr-
tenjakova svjetlost to u punoj mjeri
ostvaruje.

Kako dvije ceste izmedu kojih je
crkva izgradena nisu bile povezane, ar-
hitekt je nizom terasa i stubiSta ucinio
parcelu protoénom, a cijelom podrué-
ju grada omogucio novi smjer kretanja.
Bogata artikulacija izvanjskih sadrzaja,
mjesta za okupljanje i zadrzavanje, dala
su gradu nov urbani punkt u skladu s
njegovom najboljom tradicijom. Prte-
njakova sabrana, dista crkva, sva od
svjetlosti 1 bjeline, ugradena je u krite-
rije suvremene sakralne gradnje.




Sasa Randié — Idis Turato

Aula pape Ivana Pavla II. na Trsatu

(2008.)

Na trsatskom brezuljku, koji je po-
sveéen funkcijom i tradicijom,
valjalo je u sklopu marijanskog sveti-
Sta i franjevackog samostana sagradi-
ti novi viSenamjenski prostor za sve
Cesée javne dogadaje sve veceg broja
posjetilaca. U snazno obiljezen sklop
arhitekti Randi¢ i Turato usli su po-
stavljajuéi mu na neki nacin novi obod.
Odmaknuvsi se od izgradenog dijela
kompleksa definirali su ga kako pre-
ma prometnici, tako i prema usponu
zelenoga parka. Njihova aula tako je
proizvela i aulu na otvorenom, snaz-
no aktivirajuéi ulogu meduprostora. I
tlocrtno i visinski novo je zdanje di-
menzijama i proporcijama prilagode-
no zateenim volumenima. Njegova
forma, medutim, ne ponavlja nista od
postojecih predlozaka, osim $to svo-
jom posvema$njom neocekivano$cu i
posebnoséu odgovara na izazov onoga

§to je prethodno bilo iznimno i po-
sebno. Zdanje Randica i Turata sastoji
se od baze i (Cetverostresnog) krova: s
uli¢ne strane to je zatvoren kameni zid
koji tece s ulicom, a volumen krova na-
lijeze na nj s minimalnim istakom, ¢ime
se postize dojam krajnje lakoce. S unu-
trasnje strane odgovarajudi takav dojam
postize se nalijeganjem krova na trijem
(produzen u obliku slova L). Trijem
je artikuliran lamelama u nepravilnim
razmacima, s upravo glazbenim ritmic-
kim efektom. »Krov« je zapravo obloga
unutrasnjeg zdanja, koje se sastoji od sa-
me dvorane — u sredini, cijelom visinom
— i popratnih funkeija u viSe razina u di-
jelovima $to se snizavaju. Visina i oblik
dvorane (otisak krovnih kosina) nose
primisao sakralnog. Trijem je, svojom
prijelaznom naravi izmedu zatvorenog
i otvorenog, svojim skandiranjem u in-
timne ritmicke jedinice, stekao funkciju

ispovjedaonica. Najzacudniji element
na kraju. Cijela »navlaka« zdanja izve-
dena je od cigle, uskladujuéi se s do-
zivljajem okolnoga vidnoga polja. Taj
konstruktivni materijal, medutim, od-
mah otkriva svoju atektonsku funkciju
i svoju namjeru sudjelovanja u dojmu
lakoce. Cigla je, naime, slagana tako da
se njezin ritam ofituje kao »stezanje«
i »rastezanje« (u funkcionalnom smi-
slu to je unos svjetlosti), kao viskozno
gibanje koje u statican obris unosi tra-
jan nemir. Opticki predlozak za takvu
vizualnu odluku postoji u djelu Miro-
slava Suteja, u onome $to se u likovnoj
nomenklaturi nazivalo op-art, a ovdje je
od »programske sheme« preslo u punu
i slozenu viSedimenzionalnu primjenu.
Ovo djelo arhitekata Randica i Turata
sposobno je zastupati njih kao vrhunske
stvaraoce a predstaviti i poglavlje posve
nove slobode u tokovima arhitekture.
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Nikola Basié

Morske orgulje i Pozdrav Suncu u Zadru

(2004.-2005.)

A. rhitektura nije samo volumen u

rostoru ili na maketi (na make-
ti u kojoj smo Cesto prisiljeni zivjeti u
otudenom svijetu), ona je i koncept,
energetski projekt u kojemu netvarno,
neuhvatljivo, nepredvidivo i neopiplji-
vo zaprema veci postotak od tvarnog.
Takav je slucaj s intervencijom arhi-
tekta Nikole BaSi¢a u urbano tkivo
grada Zadra. Kad bismo ostali na tvar-
nom, mogli bismo govoriti o dizajnu
zadarske obale koji omogucuje razlici-
te oblike i brzine koriStenja prostora,
od prolazenja do sjedenja, od Citanja
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teksta upisanog u tlo (kalendara blag-
dana — zadarske memorije) do medita-
cije u smjeru mora ili u smjeru mijena
svjetlosnoga staklenog kruga. Primije-
tili bismo lijep trozvuk kamena, stakla
i drveta, kompoziciju stepenica poput
orguljnih registara. Ono skriveno u
tom tvarnom, medutim, jesu u rivu
ugradeni senzori koji beskrajno more i
svaki njegov pomak ili nepokret prevo-
de u glazbu: jedinstvenu i neponovljivu
poput tocke na kojoj se glazba zbiva,
poput trenutka u kojemu se zbiva i po-
put zivota koji joj svjedoci. Glazba se

pak prevodi u svjetlosne impulse koji
ozivljuju i pokrecu koli¢inu nakupljene
suncane energije u svjetlosnom krugu.
Dodi do te tocke koju je Nikola Basi¢
postavio poput nekih vrata u druge
dimenzije znaci takoder doéi do vrata
u sebe. Izmedu svemira i jedne male
Zemljine Cestice, izmedu zakona i slu-
C¢aja, izmedu proslog i sadasnjeg, Ni-
kola Basi¢ oblikovao je (i vratio gradu
i stvarnom svijetu) nevidljivu katedralu
cjelovitog postojanja.



Robert Franges Mihanovi¢

Lik umirudéeg vojnika — Sokcevicev spomenik

(1897.)
Osijek

Moderno hrvatsko kiparstvo za-
pocinje na samom kraju XIX.
stoljeca, kada gradska uprava Osijeka
narucuje od tada dvadesetpetogodis-
njega Roberta Frangesa Mihanovica
javni spomenik posveéen palim vojni-
cima 78. Soké&eviceve pukovnije. Ki-
par prihvaca narudzbu i odlucuje se
za iznimno smionu koncepciju s likom
tesko ranjenoga vojnika u punoj rat-
noj spremi (stoga se kip ¢esto navodi

kao Umiruci vojnik ili Pali domobran).
Dinamiénost je postignuta vrlo Zivom
ritmizacijom povrsine i znalackom iz-
mjenom punine volumena i praznine
izmedu nogu i oslonca (takoder nagla-
$enom konkavnoséu ekspresivno otvo-
renih usta), a i korpus figure u padu, s
gubitkom teZiSta, pun je unutarnje na-
petostiipokrenutosti u jezgri. Nagnuta
osovina padajucega tijela kontrastirana
je dugackom dijagonalom puske s upe-

T
s

renom bajunetom $to — gotovo kom-
penzativno — stremi uvis i daje nagla-
sak nadvladavanja dramati¢ne sudbine.
Ostvarenje toga spomenika docekano
je kao afirmacija nove umjetnosti, do-
kaz stvaralacke moc¢i »mladih« (usu-
prot miSljenju tradicionalista, »sta-
rih«, predvodenih Kr$njavijem, koji je
spomeniku odricao monumentalnost i
vidio u njemu zalaganje za ruznocu).
Zbog gipkosti 1 svjezine modelacije (te
razvedenosti »epiderme«) uobicajilo
se FrangeSovu ranu fazu odredivati
atributom »rodenizma« (s Rodenom
jest potom stupio u vezu) ili »impresi-
onizma« — u svakom slucaju s katego-
rijama koje naSega umjetnika situiraju
u europski kontekst.
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Ivan Mestrovic
Sjecanje
(1908.)

Beograd, Narodni muzej

Ivan Mestrovi¢ se iznimno mocéno
afirmirao na samom pocetku sto-
lieca, veé prvim izlaganjem u krugu

becke Secesije. Po zavrSenoj akadem-
skoj izobrazbi zivi nekoliko godina u
Parizu (1907.-1909.), gdje se posvecu-

je svojem najambicioznijem projektu,
ideji Vidovdanskog hrama, za koji radi
neohistoricisticku arhitektonsku skicu

i izvodi niz pojedinac¢nih
skulptura, nadahnutih pre-
tezno Kosovskim mitom, s
uvjerenjem da na tom mitu
pociva izvornost i moguca
sinteza juznoslavenskih pro-
stora. U Parizu posjecuje
Rodina, no njegova je »ro-
dinovska« faza vec¢ iza nje-
ga (Zdenac Zivota, 1905.), a
koncentriran je na sumarni
monumentalni izraz kojemu
zeli dati 1 »rasne« karakte-
ristike prvotnosti, sirovosti
i snage. U pariskom raz-
doblju izvodi likove epskih
junaka (Milos Obilic, Banovi¢
Strahinja) naglasene musku-
lature i gipke modelacije, a
kao pandan radi i nekoliko,
takoder heroiziranih, Zen-
skih figura. Pa dok je Udo-
vica prenaglasena u svojoj
voluminoznosti, u Sjecanju
umjetnik uspijeva uskladiti
dinamizam stava sa senzu-
alnom modelacijom, snazno
tordirani pokret s paralelnim
valovitim grafizmima stilizi-
rane kose (secesijskog podri-
jetla). Premda su neki rezovi
tijela odve¢ drasti¢ni (svo-
dedi lik na svojevrsni torzo),
melodiozni obris cjeline i fi-
na psiholoska karakterizacija
nagnute glave ¢ine skulpturu
trenutkom iznimne sabrano-
sti opusa. U potonjim faza-
ma Mestrovi¢ ¢e proci Citavu
skalu morfoloskih izazova,
no uvijek ¢e zadrzati i neke
temeljne vrijednosti plastic-
kog osjecanja, reprezentativ-
no manifestirane upravo na
ovom kipu.
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Frano Krsinié
Budenje

(1929.)
Zagreb, Moderna galerija

Premda se dokazao i u nizu spome-
nic¢kih zadataka, darovitost i stva-
ralacki temperament Frana KrSinica
ponajprije su se manifestirali u inti-
mnim i nemonumentalnim figurama,
pretezno upravo u Zenskim aktovima
iznimne smirenosti i ljepote. S jedne
strane, nasljednik velike sredozemne
tradicije idealiziranja ljudskog tijela,
pa i izravni potomak, regionalno zna-
nih, korc¢ulanskih klesara i kamenara,
a s druge strane kao ucenik c¢eske sko-
le kiparstva, Frano Krsinié je uspio u
potpunosti izbjeé¢i Mestrovicev utjecaj,
koji je inace obiljeZio naraStaje sljed-
benika. Osim toga, iznimno je ovladao
svim metjerskim vjeStinama, narocito
pak obradom mramora iz kojega je
umio izbiti blagost i mekocu pretapa-
nja oblika. Medu njegovim brojnim
djevojackim, mladenac¢kim likovima
izdvaja se motiv Budenja, koji i motiv-
ski simbolizira svjezinu i ¢isto¢u ranog
razdoblja, podrazumijeva radost Zivlje-
nja. Prvu plasticku studiju tog motiva
nacinio je 1925. (bez ikakve draperije
i s visoko podignutim rukama), a defi-
nitiviu verziju u bronci izveo je 1929.
Na toj je skulpturi skladno protegnuti
i kruzno izvijeni korpus pri dnu, oko
koljena, obavijen draperijom (spavacice
koja je spala s tijela). Sugerirani nabori
tkanine sluze kao horizontalni kontra-
punkt vertikalnim brazdama prameno-
va kose, a to su dinami¢ni akcenti nasu-
prot kojima se jo§ intenzivnije doZiv-
ljuje prociscena i melodiozna modela-
cija oslobodene tjelesnosti. Polozaj ru-
ku, kojima se figura brani od nadiranja
prejake svjetlosti, uspostavlja takoder
specifi¢an paralelizam i uskladenost, pa
nije ¢udno da je Krsini¢ dobio kolegi-
jalni atribut »zaljubljenika ravnoteze«.
Uspjelo rjesenje Budenja sam je kipar
varirao u nekoliko mramornih inacica,
sve do 1968. godine.
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Lujo Bezeredi
Krava
(1932.)

Zagreb, Muzej za umjetnost i obrt

odabirom medija i motivskim predi-

lekcijama i zivljenjem izvan sredista,
Lujo Bezeredi kao da je bio osuden na
marginalni polozaj. Naime, Skolovao
se za kipara, ali se specijalizirao za rad
u keramici, terakoti, pa je uglavnom
izvodio objekte manjega, komornoga
formata i bio tretiran kao umjetnik pri-
mijenjenoga, dekorativhoga usmjere-
nja. Medutim, u svojim najsabranijim
1 naizrazajnijim djelima uspio je reali-
zirati karakteristican dozivljaj svijeta iz
kojega potjece i u kojemu je pretezno
zivio, svojega seljackog i malogradan-

skog medimurskog zavicaja. Posebno
se to odnosi na groteskne i karikatu-
ralne likove i prizore iz svakidasnjice,
a jo$ viSe na njegovu zivu i dinami¢nu
animalistiku. U proci$éenoj, reduktiv-
noj i oporoj modelaciji odgovarajuéih
elementarnih motiva (Revolt, Oplakiva-
nje, Trudna Zena, Ispovjednik) dolazi do
rezultata barlachovske snage i poetike
koja bi bila najbliza zemljaskim ten-
dencijama. Sli¢no bi se moglo kazati
1 za njegove prikaze Zivotinja (LeZecn
krava, Kravica, Kljuse), medu kojima
se istie Krava iz 1932. izvedena u

obojenoj fajansi. Slobodna, nesputa-
na modelacija daleko je od mimeticke
vjernosti, volumen je gipko izduzen i
posebno ritmiziran uzvijenim repom.
Slobodno naneSene boje takoder su
daleko od lokalnoga tona, dajuéi cje-
lini posebnu ekspresivinu dimenziju. U
hrvatsko kiparstvo Bezeredi je unio te-
zinu sjevernjackoga senzibiliteta 1 vri-
jednosti autenti¢ne Zestoke figuracije,
koja je doli¢no prepoznata i vrednova-
na tek u kasnijem razdoblju.
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Vojin Baki¢
Svjetlosni oblici
(1968.)

Zagreb, Muzej suvremene
umjetnosti

Usvojoj polustoljetnoj radnoj pu-
tanji Vojin Bakic¢ je prosao Siro-
ku morfolosku amplitudu, dokazavsi se
u svim fazama kao iznimno talentiran i
neobic¢no snazan majstor najraznolikijih
oblikovnih rjesenja. Ovladavsi tradicio-
nalnim metjeom vrlo brzo se potvrdio
kao portretist dinamicne (»rodenov-
ske«) modelacije i kao tvorac sklad-

nih i prociséenih aktova na najboljem
tragu mediteranske plastike. U prvim
godinama poslije II. svjetskog rata pre-
uzima razne spomenicke zadatake, Sto
ih najprije rjesava u realistickoj maniri
(no bez pretjerane opisnosti i patetike),
a zatim ih izvodi na nadin asocijativne
(biomorfne) apstrakcije, ostvarujuéi
iznimne domete tog Zanra u europskim
razmjerima. Osobna stilistika kontinu-
irano je i8la prema redukeiji na bitno.
Najprije su aktovi pretvoreni u torza
aerodinamicnih jezgara, a portreti u
ovoidnu masu, u volumene naglasene,
zbijene energije. Zatim je Baki¢ uzeo u
obzir unutarnji prostor kipa, u pocetku
perforacijama, a potom smjelim pro-
dorima, koji su zavr$ili stvaranjem svo-
jevrsnog negativa, tj. kipa u kojemu je

razvedenost oplo§ja znatno nadmasila
udio mase. Serijama Razlistanib formi,
elastiéno pokrenutih i uravnotezenih
»krakova« 1 Razrezanib povrsina Ba-
ki¢ je metodicno ispitivao mogucnosti
variranja jednostavnih Cestica, da bi
konaéno (tijekom Sezdesetih godina)
izveo nekoliko Svjetlosnib oblika, struk-
turalno povezanih diskova izvedenih u
poliranoj bronci i inoxu. U duhu sci-
jentisticke poetike Novibh tendencija tu
je dosao do stroge logike i struktural-
nog promisljanja reda, a ujednacenom
izmjenom konkavnih i konveksnih po-
vr$ina aktivirao je okolni prostor, dok
refleksi na zrcalno blistavoj povrsini
omogucuju neprekidnu izmjenu op-
tickog zbivanja, te stimuliraju aktivno
sudjelovanje gledatelja.
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Ivan Kozarié

Unutarnje oci
(1959./1960.)

Zagreb, Muzej suvremene
umjetnosti

pus Ivana Kozari¢a svakako je

jedan od najnestandardnijih,
najrazvedenijih, najopustenijih u dita-
voj hrvatskoj umjetnosti, »nomadski«
znatno prije nego li je ta formula zazi-
vjela. Po sretnoj definiciji, on je 1 »ki-
par, anti-kipar i ne-kipar u isto vrijeme
u istoj osobi«, a dokazao se u svim mo-
guéim rasponima od nekonvencional-

nog Kriznog puta (Senj, 1958.) preko
prociséenih, elementarnih arhetipova
(Isjecak rijeke, Osjecaj cjeline) 1 svoje-
vrsnih primarnih akumulacija (Oblik
prostora), pa sve do apartnih spomenic-
kih ansambla (4. G. Matos, Projekt za
Matiju Gupca, Prizemljeno sunce) i radi-
kalnih konceptualnih rjeSenja (Rezanje
Sliemena, Nazovi me kako hoces). Ipak se
odlucujemo za djelo u kojemu su sinte-
tizirana bitna svojstva njegove invenci-
je i imaginacije: Unutarnje oci, nastale
u prvoj verziji za pariSkoga boravka
1959.-1960. (i objavljene potom u
amblemati¢noj ediciji Gorgona 1961.).
Moglo bi se reéi da je i to djelo u svezi
s njegovim nedogmatskim shvacanjem
portreta-autoportreta, jer je motivu
ljudske glave gotovo ¢itava Zivota po-

svedivao posebnu paznju i narocitu
slobodu grotesknog, karikaturalnog ili
metafizi¢kog pristupa. Unutarnje odi,
dakle, invertiraju tradicionalno shva-
¢anje volumena, te stvaraju negativiou
projekeiju koja moze imati ishodiste u
egzistencijalisti¢kom, nihilistickom ili
apsurdnom dozivljaju svijeta, no svoje
plasticko pokriée nalaze u naglasenom
kontrastu duboke kaptirane sjene i svi-
jetlih tragova izduZenih ticala. To je
ostvarenje egzemplarno i reprezenta-
tivno za duhovno okruzje grupe Gorgo-
na, kao da je svojevrsna materijalizacija
autorova kongenijalnog i dosjetljivog
stava, prodorne konceptualne maksi-
me: »Kolektivno uéiniti odljeve u gip-
su unutra$njosti glava svih gorgonasa,
nitko ne moze biti osloboden«.
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Dusan DZzamonja

Metalna skulptura 20

(1961.)

Zagreb, Muzej suvremene

umjetnosti

avrsivsi likovnu aka-

demiju 1951. godine,
Dusan Dzamonja je usao
u hrvatsko kiparstvo upra-
vo u trenutku kad se ono
oslobadalo  socrealisticke
direktivnosti i u drugu po-
lovinu stolje¢a ulazilo sa
zeljom uspostavljanja kon-
tinuiteta, otvaranja prema
suvremenijim  europskim
tendencijama i autono-
mnog rjesavanja plastic-
kog problema. Svim tm
ambicijama i potrebama,
kao malo koji drugi autor,
mogao je udovoljiti 1 udo-
voljavao je Dusan DZzamo-
nja. Trebalo mu je svega
nekoliko godina da se oslo-
bodi bilo kakvog prtljaga
domace tradicije (premda
se dokazao iznimno uvjer-
ljivim portretnim bistama
i moénim figuralnim kom-
pozicijama), a donekle po-
taknut prodorom mladih
britanskih kipara (Armita-
ge, Chadwyck) oko 1958.—
1959. dolazi do izrazito
vlastite formulacije i kubi-
zirajuce stilizacije biomor-
tnih premisa (7elen, Ranjeni
jelen, Radanje), prelazi na
sasvim nefigurativne dina-
micne sklopove, utemelje-
ne na umjeSnom kontra-
stiranju naglasenih tvarnih
sastojaka (metala, stakla,
drva, betona) i znalackom
uravnotezenju  bridovitih
istaka i ovalnih udubljenja.
Trenutak dosegnute sin-
teze nalazimo u Metalnoj
skulpturi 20 (1961.), izni-
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mno jezgrovitom djelu dramaticnoga
ucinka sredi$nje praznine i ekspresivno
perforiranoga oplosja (sastavljenoga od
grubo zavarenih Cavala — neko¢ zabije-
nih u srzno drvo, koje je potom palje-
njem uklonjeno). Djelo nas posebno
uzbuduje jer u svom obliku cuva tra-
gove Zestine procesa (varenja, paljenja)
kojim je stvoreno i svojevrsne prijetnje

uperenim bodljama cavala, a istodobno
ujednadena ritmizacija Cestica daje jak
estetski ucinak, pomirenje suprotnosti.
Na sli¢nim pretpostavkama DZamonja
je napravio nekoliko originalnih prijed-
loga za spomenike Zrtvama fasizma, te
izveo niz spomenika borbi i oslobodenju
naglasenih strukturalnih svojstava, $to
karakterizira i cjelinu njegova opusa.




Branko Ruzié

Korablja
(1966.)
Zagreb, Moderna galerija

ko se Branko Ruzi¢ relativno du-

go trazio, te neko vrijeme izrazito
dvoumio izmedu slikarstva i kiparstva
(diplomiravsi obje discipline), u Sezde-
setim godinama pros$loga stolje¢a dosao
je do definitivne vlastitosti i osvojene
inacice u kojoj su se sretno profilira-
la i amalgamirala sva stecena iskustva.
Izrazito poetskom imaginacijom uspi-
jevao je u videnome prepoznati motive
prikladne za kreativnu preobrazbu, ba-

vedi se djedjim crtezom nalazio je od-
govarajuca najpriprostija rjeSenja (koja
zapravo sjedinjuju izravnost Kolumbo-
va jaja i odluénost Salomonova suda)
za slozenu oblikovnu problematiku.
Iznimno znacajno podrudje njegova
djelovanja je stvaranje grupnih ansam-
bla i cjelina arhitektonskih elemenata
(Okrugli stol, Diskusija, Zbor, Katedrala-
Kobila, Bolonjski tornjevi, Tvrdava, Du-
brovnik). Medu tim radovima posebno
se isti¢e Korablja (1966.). Iskoristivsi
veliki zaobljeni hrastov trupac (koji je
pritom dugo lezao u vodi, upivsi ta-
loge prolazenja), svoju je intervenciju
zapoceo slijedenjem nekih poticaja $to
ih nametahu godovi i struktura same
tvari. Nije rije¢, dakako, o poetici »na-
denog predmeta« (I’ objet trouvée).

Ali jest o svijesti koja postuje zadane
okvire i primljene pretpostavke, da
bi na njima tek dogradila svoj stvara-
lacki prinos. U Ruzic¢evoj Korablji na-
lazimo sretnu simbiozu elementarne
organske tvari i disciplinirane maste,
vidimo na djelu modernisti¢ki »zakon
kadra« kao svojevrsnu inacicu struk-
turalnog misljenja i iznimno uskladen
oblik odmjerenih (no neujednacenih,
nemonotonih) odnosa izmedu rebara i
perforacija, izmedu kubi¢nih i zaoblje-
nih éestica. Premda je u cjelini svojega
opusa razradivao navedene premise,
njegova se iznimna plodnost nije za-
tvorila u kruti sustav, nego je stalno
nalazila moguénost Zivog reagiranja i
adekvatnog, nadahnutog variranja.
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Bela Cikos Sesija
Psiha (Atena cjeliva Psihu — nadahnude)

(1898.)
Zagreb, Moderna galerija

Bela Cikos Sesija, kojega je A. G. Matos$ sma-
trao »najliterarnijim«, a Grgo Gamulin povi-
jesno ovjerio kao »najmisaonijeg i najproblemati-
ziranijeg« umjetnika hrvatske secesije na prijelo-
mu stoljeca, bio je spletom posebnih nadarenosti
duhovno predodreden za tvorca hrvatskoga sim-
bolizma. Suvremene simbolisticke teZnje, a to je
bio kljuéni zadatak trenutka, dale su glavno stilsko
obiljezje hrvatskoj secesiji sve do njezinih kasnih,
medulicevskih i postmeduli¢evskih izdanaka. Ina-
uguriravs§i oduhovljenu, spiritualnu komponentu
simbolisticke izrazajnosti, CikoSev simbolizam
nadiSao je puku literarnost alegorijskih sadrzaja,
zbog ega mu pripada obnoviteljski udio u stvara-
nju modernog likovnog izraza.

Slika Psiha, nastala 1898., dakle u jeku for-
miranja hrvatske secesije i izlozbe Hrvatski salon,
ima sve stilske odlike CikoSeva simbolizma. Novo
uspostavljene pikturalne vrijednosti crtkanog, igli-
Castog pointilizma, kombinirane s etericnom kro-
matikom i misti¢nim osvijetljenjima Ciko§ je uspio
sjajno prilagoditi transcendentalnom sadrzaju,
evociranom u alegoriji Psibe, odnosno Nadabnuca.
To Cikosevo enigmati¢no ostvarenje, provokativ-
ne viseznacnosti, vizionarnih dosega, inventivne
emotivnosti, djeluje poput snovidenja, pobudujuéi
najoprecénije asocijacije. Uslijed toga ta je slika veé
u svom vremenu nailazila na razlic¢ita tumacenja,
od pervertiranog erotizma, kakvim je CikoSev su-
vremenik Mihovil Nikoli¢ dozivio Atenino cjeliva-
nje Psihe, do onog metafizi¢kog, u pravom smislu
simbolistickog prikaza ideje naznafene nazivom
»Nadahnuée umjetnosti«, pod kojim je slika bila
izlozena 1899. godine u Petrogradu. Podudar-
no$cu oblikovanja i fascinantnih asocijacija ovo
vrhunsko ostvarenje simbolizma paradigmatski
markira radanje novoga stila na zadetku hrvatske
slikarske moderne.
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Vlaho Bukovac
Moje gnijezdo

(1897.)
Zagreb, Moderna galerija

aho Bukovac na$ao se u Zagre-

bu u odlucujuéem povijesnom
trenutku radanja hrvatske likovne
moderne na samom kraju 19. stoljeéa.
Privucen velikom $ansom da sudjeluje
u formiranju kulturnog Zarista Hrvat-
ske, u svega nekoliko godina, od 1893.
do 1897., postao je istinskim objedini-
teljem kohezionog okupljanja mladih
umjetnika oko secesionisticke ideje o
stvaranju »nove umjetnosti«. Premda
njegovo slikarstvo nije bilo avangar-
dno, ono je doprinijelo promoviranju
novog umjetnickog pristupa. Preuzi-
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manjem postimpresionisti¢ke tehnike,
pointilizma i plenerizma, $to ga je on
prakticirao, hrvatsko mlado slikarstvo
ubrzo se prepoznatljivo afirmiralo kao
zagrebacka sarena Skola 1 izvan granica
nase zemlje.

Slika Moje gnijezdo, i pored mnogo
poznatijih Bukovéevih djela kojima je
u tom preporodnom vremenu budio
snazne patriotske osjecaje, moze se
smatrati ne samo morfoloskim nego 1
tematskim modelom koji sazima bitna
nacela hrvatske prve secesije. Ovim
»grupnim portretom« svoje obitelji,
supruge Jelice s djecom, koji prirodno-
$¢u vise nali¢i intimistickoj Zanr-sceni
negoli portretu, Bukovac je potvrdio
visoko mjesto medu »najboljim por-
tretistima svoga vremenax, koje je pri-
znanje stekao na prvoj izlozbi Secesije
u Becu. U duhu proklamiranih ideja

secesije Bukovac se posve odalecio od
standardnog, ukoCenog, reprezenta-
tivnog gradanskog portreta. Divizio-
nistickim postupkom Sto jedva vidljivo
rastaCe Cvrstu formu koja se potom,
kao u impresionista, povezuje svjetlom
u jedinstvenu tonalnu vrijednost, us-
pio je ostvariti paradigmatski prizor
obiteljske srece, obavijen fluidnim
ugodajem blagosti kojeg se dojmljivost
rasprostire ¢itavom slikom. Taj otvo-
reni pogled u najosobniji kutak intime
koji se neskriveno pruza naSim o¢ima
posvjedocuje novi umjetnicki pristup
u kojemu »prirodno i svagdanje« na-
domjestava do nedavna prevladavajuée
»povijesno i literarno«, a u tom pomi-
canju povijesne skretnice prema »mo-
dernizmu« Vlaho Bukovac bio je jedan
od najzasluznijih.




Josip Raci¢

Majka i dijete

(1908.)

Zagreb, Moderna galerija

lika Majka i dijete, nastala 1908.,

zasigurno je, osim Pont des Arts,
najéesce spominjano i reproducirano
Racicevo djelo. Na njezinu su vaznost
u malenu Racicevu opusu, kao i na
neospornu kvalitetu u kojoj se oitu-
ju umjetnicki potencijal i nadarenost
mladoga slikara, upozoravali i umjet-
nici 1 kriticari: Vladimir Beci¢ 1 Oskar

Herman u sjecanjima na zajednicke
dane, Miroslav Krleza
u tekstu O smrti slikara Fosipa Racica
objavljenom 1928. godine, Ljubo Ba-
bi¢ u pregledima hrvatske umjetno-
sti, Radoslav Putar u tekstu povodom
pedesete godi$njice slikareve smrti te
mnogi drugi.

Premda se prikaz dvaju likova,
majke i djeteta, za stolom, na prvi po-
gled ¢ini konzervativnim, na ovoj slici,
nastaloj u posljednjoj godini Raciceva
zivota, najvjerojatnije na samom kraju
minhenskog boravka, prepoznatljivi
su svi elementi koji svjedoCe o ned-
vojbenom modernistickom potencija-
lu njezina autora. Stoga je knjizevnik

minhenske

-";';l.'ul'c. i J‘g

Miroslav Krleza s pravom ustvrdio da
nekoliko Racicevih djela, medu kojima
je Majka i dijete, u hrvatskom umjet-
ni¢kom kontekstu toga vremena pred-
stavljaju »programatske teze: protiv
manire za slobodu modelacije, protiv
narativnog u slici za ¢isto pikturalne
vrijednosti«. U prvom planu Raciceva
zanimanja nije doslovno prenoSenje
videnog, iako prikaz majke i djeteta u
interijeru odiSe ozbiljnoséu u tretma-
nu ljudskog lika, Sto slici daje osjeéaj-
nu dimenziju. Slikar je prvenstveno, u
okvirima vlastitih moguénosti, zaoku-
pljen problemima i moguénostima sa-
mog slikarskog medija. Slika svjedoci
o dosezima Raciéeva minhenskog $ko-
lovanja: u njoj se prepoznaje rani Ma-
net kao uzor u gradnji slike neutralnim
tonovima i teznji prema sintezi kroz
plo$no izrazavanje, kao i ugledanje na
klasike $panjolskog slikarstva, ponaj-
prije Goyu. Posebno je vazan i visok
stupanj ekspresije postignut blagim
deformacijama 1 izrazitim kontrastom
bijele plohe stola prekrivenog stolnja-
kom i tamne, nedefinirane pozadine.
Slika Majka i dijete predstavljena
je pod nazivom Kod stola na izlozbama
Proljetnog salona u Osijeku 1 Zagrebu
1920. godine, ¢ime je pokazano po-
Stovanje mladog narastaja umjetnika
prema Raéi¢u i onoj liniji hrvatskoga
slikarstva koje se oni sami smatraju
nastavlja¢ima. Tako je jedno od naj-
poznatijih Raéiéevih djela imalo vaznu
ulogu u pronosenju temeljnih vrijed-
nosti modernoga slikarstva u hrvatsko
meduratno umjetnicko okruzje.
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Miroslav Kraljevié
Autoportret s paletom

(1912.)
Zagreb, Moderna galerija

jelo Miroslava Kraljevica pre-
sudno je utjecalo na tijekove hr-
vatskoga slikarstva, posebice u sklopu
prenosenja iskustava Cézanneova sli-
karskog nacina, ali i specificne inacice
ekspresionizma. Njegov heterogen i
slojevit opus, u kojemu se kao najve-
¢a vrijednost — osim crtacke i graficke
dionice s motivima iz pariskog suvre-
menog Zivota — prepoznaje prijelaz
od Manetova utjecaja na Cézanneov,
obiluje likovnim elementima koji su
ostavili dubok trag na hrvatskoj slikar-
skoj pozornici. Autoportret s paletom iz
1912. godine, jedna od Kraljevicevih
najpoznatijih i najvaznijih slika, naj-
bolji je primjer umjetnikove slobode
stvaranja koja je tako snazno djelovala
na iduéi narastaj i zbog koje je njegovo
slikarstvo dozivljavano kao moderan
pristup umjetnosti koji vrijedi slijediti.
Kraljevi¢ je bio vrstan portre-
tist: osim autoportreta, medu kojima
se isticu Autoportret s psormn (1910.) te
Autoportret s lulom (1912.), naslikao je
1 mnostvo portreta, a Bonvivant (Por-
tret Arsena Masovcica) iz 1912. jedan je
od najuspjelijih. Autoportret s paletom,
slika nevelikog uskog formata, nastala
je na samom kraju umjetnikova slikar-
skog sazrijevanja, nedugo prije smr-
ti od tuberkuloze. Rije¢ je o jednom
od nekoliko autoportreta naslikanih
1912. godine. Slikar je sebe prikazao
kako stoji u neobi¢nom i neprirodnom
raskoraku, s paletom i kistovima u de-
snoj te jednim kistom u lijevoj ruci.
Sam lik, kao i pozadina, konstruirani
su neujednacenim, vidljivim potezima
zbog kojih viSe nema moguénosti ra-
zabiranja detalja. Lice i ruke prikazani
su sumarno, a oblici su, iako je zadr-
Zan osnovni obris, u uznapredovalom
procesu rastakanja. Cini se da je slika
nastala bez skica i pripremnih radova,
bez dugotrajnog promisljanja i, moglo
bi se reéi, u dahu. Osobito upada u od¢i
kontrast crnine Kraljeviceva odijela i
pozadine. Autorica slikareve mono-

grafije Vera Horvat-Pintari¢ istie da
je crno u toj slici »najprostranije« i
»najjade« crno Sto ga je umjetnik ikad
stvorio. Na tom svom posljednjem au-
toportretu, slikanom na izmaku fizicke
snage zbog bolesti, Kraljevi¢ se odlu-
Cuje za brz i ekspresivan slikarski po-
stupak obiljezen slobodom kistovnog
poteza, koji svjedo¢i o intenzivnom

umjetnickom sazrijevanju i odbaciva-
nju sputavajuéih utjecaja akademskog
Miinchena. Naposljetku, Autoportret s
paletom snazna je potvrda Kraljeviceva
osobnog, specificnog oblika ekspre-
sionizma kao potpuno realiziranog
usmjerenja u njegovu kratkom, ali bo-
gatom stvaralastvu.
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Zlatko Sulenti¢
Covjek s crvenom bradom

(1916.)
Zagreb, Moderna galerija

ako nastala za vrijeme rata, 1916. go-
dine, slika Covjek s crvenom bradom
svojim se znacajkama uklopila u drugo,
poslijeratno razdoblje Proljetnog salona,
kada je potkraj 1919. i izloZena u zagre-
backoj Obrtnoj skoli na 7. Proljetnom

salonu. Upravo je tom izlozbom na hr-
vatsku likovnu scenu uspjesno zakora-
¢ila mlada generacija umjetnika, pred-
vodena slikarima Uzelcem, Gecanom,
TrepSeom 1 Varlajem, a koja ¢e svojim
djelima obiljeziti izlozbe Proljetnog sa-
lona u sljedeéih nekoliko godina. Slikom
Covjek s crvenom bradom Zlatko Sulenti¢
anticipirao je likovna kretanja s osebuj-
nim sastavnicama ekspresionizma, seza-
nizma i odjeka Miroslava Kraljevica, pa
je ona, tri godine nakon nastanka, bila
oglednim primjerom situacije u tadas-
njem hrvatskom slikarstvu, svojevrsnim

simbolom opéeg modernistickog uzleta
ostvarenog u poratnim godinama i jed-
nim od argumenata za definiranje novih
stilskih usmjerenja. Likovna kritika ovo-
ga se djela dugo prisjecala kao jednog od
najboljih na izlozbi.

Na slici nevelika formata prikazan
je slikar Stanoje Jovanovié, koji je sa
Sulenticem 1916. boravio u vojarni u
Karlovcu. Zbog specifiénog kolorizma
gotovo se uvijek dovodila u vezu s eks-
presionizmom. To, medutim, svakako
nije ekspresionizam s onim elementima
od kojih je konstruiran Portret dr. Pelca,
drugo kljuéno Sulentic¢evo djelo nastalo
1917. — beckih ili, tocnije, Schieleovih
utjecaja na ovoj slici nema. Ipak, smje-
Stanjem lika u prostorno nedefinirano
okruzje, u nemirnu i apstraktnu situaci-
ju, kao i uporabom intenzivnih modrih
tonova odjece, koloristickim akcentom
brade i fasetama kojima je oblikovano
lice, Sulentié je sliku obiljeZio znatnim
ekspresivnim potencijalom. Prepoznat-
ljivi su, takoder, i drugi poticaji vidljivi
u gradnji kistovnim potezom, kao de-
rivaciji Cézanneova nacina. Stoga je, u
pokusaju definiranja stilske situacije na
slici Covjek s crvenom bradom, poviesni-
¢ar umjetnosti Grgo Gamulin upotrije-
bio naizgeld proturjecan izraz: »sezani-
sti¢ki ekspresionizams.

Posebno je zanimljiva sudbina ove
Sulenticeve slike. Naime, u prosincu
1920. godine u Zenevi je otvorena ve-
lika Medunarodna izlozba moderne
umjetnosti na koju su poslani radovi s
netom zavrsenog 9. Proljetnog salona,
nekoliko djela Miroslava Kraljevica,
kao i kljucne slike sa 7. Proljethog sa-
lona. Nakon zatvaranja izlozbe pojedi-
na su djela vraéena u Zagreb, dok ih se
nekoliko zagubilo. Medu njima je bio
i Covjek s crvenom bradom. Tragajuci
1976. godine u Zenevi za slikama Mir-
ka Rackog, povjesnifarka umjetnosti i
kustosica Jelena Uskokovi¢ pronasla je
izgubljene radove sa Zenevske izlozbe, a
dio njih otkupljen je za zagrebacku Mo-
dernu galeriju. Zahvaljujuéi tome jedna
od najvaznijih Sulenticevih slika, dugo
vremena poznata samo s reprodukcije,
pridonijela je boljem poznavanju auto-
rova opusa i povijesti hrvatskoga slikar-
stva prve polovice dvadesetoga stoljeca.
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Vilko Gecan

Cinik

(1921.)

Zagreb, Moderna galerija

V'llko Gecan pripada nekolicini
umjetnika koji su svojim djelima
obiljezili izlozbe Proljetnog salona iz-
medu 1919. i 1921. godine. Bio je je-
dan od najproduktivnijih: na sedmoj i
devetoj izlozbi predstavio se najveéim
brojem radova, a 11. Proljetni salon
u Umjetnickom paviljonu njegova je
samostalna izlozba — kao potvrda ste-
¢enog ugleda i vrhunac ranog razdo-
blja njegova stvaralaStva. Upravo se u
djelima iz tih godina moze prepoznati
dvojnost umjetnikova interesa. Ponaj-

prije, prisutna je Cézanneova pouka
razradena na temelju praskih iskusta-
va, ali i kroz prizmu Kraljeviceva sli-
karstva, vidljiva u koloritu i dinamici
konstruktivnog poteza kistom. Drugo
i posebno vazno Gecanovo usmjere-
nje je ono ekspresionisticko: uz ciklus
crteza tusem na papiru pod nazivom
Klinika (1920.) i na nekoliko ulja na
platnu pojavljuju se elementi kojima se
zeli naglasiti ekspresivnost cjeline.
Slikom Cinik iz 1921. godine Ge-
can promisljeno i doslovno progovara

o ekspresionizmu. Tomu svjedodi i
nekoliko pripremnih radova. Jednu od
studija za portret cinika izloZio je 1920.
na devetoj izlozbi Proljetnog salona, a
drugu, pod nazivom Komstrukcija za
portret cinika, kao izravan predlozak za
sliku, Ljubomir Micié objavljuje u ¢a-
sopisu Zenit. Ulje na platnu Portret ci-
nika (s podnaslovom Komzpozicija) pred-
stavljeno je pod kataloskim brojem je-
dan na Gecanovoj samostalnoj izlozbi
1921. godine. Prikazan je muskarac u
interijeru koji sjedi za stolom s raspro-
strtim novinama. Slikar je imao namje-
ru iskazati ekspresionizam na dvije ra-
zine, sadrzajnoj i oblikovnoj. Od sadr-
zajnih elemenata najuocljiviji je naziv
novina koje lik ¢ita: to je Der Sturm,
kljuéni berlinski ekspresionisticki ¢a-
sopis. Deformacija i gr¢ na licu, kao i
na desnoj $aci, polozenoj na
tiskovinu, nastoje uputiti na
raspoloZenje prikazanog lika.
Kompozicija je, zahvaljujuci
postavi odredujucih eleme-
nata, nestabilna: plohe koje
omeduju scenu su izlomljene,
ocista viSestruka, a psiholoski
ucinak »nesigurnosti« snazno
je naglasen. Zvonko Makovic,
autor Gecanove monografije,
takvu konstrukciju prostora
definira kao »padajucux, us-
poredujuéi je s pozornicom
ekspresionistickog teatra, a u
pojedinim elementima prepo-
znaje i vezu s njemackim ek-
spresionistickim filmom.

Slikom Cinik Gecan na
pocetku treceg desetljeca sa-
bire pojedine ekspresionisti-
¢ke elemente u eksplicitnu
manifestnu cjelinu, ali ne u
smislu pocetka, nego sa zna-
cenjem zavrsetka jednog raz-
doblja. Ova se slika stoga
moze promatrati kao zaklju-
¢ak ekspresionisticke epizode
hrvatskoga slikarstva, koja se
na stilskoj razini prepoznaje
kao specifi¢na inacica nastala
mijeSanjem razlicitih utjecaja
i u ¢ijoj se raznolikosti i slo-
jevitosti kriju neporecive vri-
jednost.
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Josip Seissel (Jo Klek)
PAFAMA
(1922.)

Zagreb, Muzej suvremene umjetnosti

ste godine kada je Josip Seissel u
Zagrebu sa skupinom svojih gi-
mnazijskih prijatelja izveo kazali$nu
predstavu s dadaistickim elementima u
kojoj su koriSteni tekstovi iz Casopisa
Zenit (radi te predstave izbacen je iz
skole, pa je morao maturirati u Beo-
gradu), nastao je i kolaz PAFAMA koji
se smatra prvom apstraktnom slikom u
hrvatskom kulturnom prostoru. Upra-
vo tada, 1922. godi-
ne, Seissel podcinje,
pod pseudonimom Jo
Klek, intenzivno sura-
divati s Ljubomirom
Mici¢em i objavljivati
konstruktivisticke ra-
dove u casopisu Zenit.
PAFAMA je samo
jedan u nizu apstrak-
tnih 1 figurativnih
kolaza nastalih u ne-
koliko godina, a koji
svijedo¢e o autorovu
Zivom interesu za na-
Cela konstruktivistic-
kog oblikovanja. Rije¢
je o kvadratnoj slici
malih dimenzija ¢ijim
srediStem dominiraju
viSebojni geometrijski
elementi na crnoj pod-
lozi. PiSuéi o njoj, po-
vjesnicarka umjetnosti
Vera Horvat-Pintaric
zakljucuje da je smi-
$ljena na osnovi vode-
ceg plastickog motiva
ruskih konstruktivista
i suprematista — uko-
Senog krizanja dvaju
suprotnih  optic¢kih
smjerova, naglaSenog
poretkom i medusob-

nim odnosom obojenih ploha — $to
pokazuje da Seissel s razumijevanjem
slijedi avangardnu likovnu kulturu to-
ga vremena. Sam naziv ovoga kolaza
nastao je od njemackih rijec¢i za papir,
boju i sliku (Papier—Farben—Malerei),
S$to Ce, proglasivsi Seissela zenitistic¢-
kim slikarom, Micié prevesti kao AR-
BOS (artija—boja-slika) i pokusati pro-
movirati tzv. arbos-slikarstvo.

Nakon razlaza s Mici¢em (razlog
su bili Micicevi stavovi suprotni Seis-
selovim internacionalistickim pogle-
dima, ali i utjecaj knjizevnika Augusta
Cesarca, koji je Micica optuzio za na-
cionalizam i obracune s hrvatskim kul-
turnim krugom), Seissel zavrSava stu-
dij arhitekture te se posvecuje arhitek-
tonskim i urbanistickim projektima. U
slikarskom dijelu svoga opusa priklanja
se nadrealizmu, pa ostvaruje jedno od
najvaznijih nadrealistickih poglavlja
u hrvatskoj umjetnosti. Ipak, njegovo
kratko konstruktivisticko razdoblje, s
glasovitom PAFAMOM kao klju¢nim
djelom, postalo je mnogim hrvatskim
umjetnicima uzorom i polaznom toc-
kom, pa se tako Josip Seissel nalazi na
pocetku onih kretanja koja povjesnicar
umjetnosti Jesa Denegri naziva »dru-
gom linijom« hrvatske umjetnosti.
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Jerolim Mise
Puciséa
(1923.)

Bol, Galerija umjetnina Branko
Deskovié

Mi§eova slika Puciséa jedno je od
onih rijetkih remek-djela koja
se mogu smatrati paradigmom odre-
denoga stila. U ovom slucaju rije¢ je
o magi¢nom realizmu, koji je obiljezio
epohu hrvatskog slikarstva dvadesetih
godina. Ovo MiSeovo ostvarenje samo
je jedno u nizu vrhunskih odcitovanja

stila, koji se javio posve spontano, do-
segavsi kao nikad prije aktualnu razinu
europskog likovnog moderniteta. Spo-
menimo samo Tiljkove Lipe, Tartagli-
no Cesljanje, Postruznikov ili Varlajev
Kilek, Becicev Planinski pejzaz s potokons,
ili Seljanku, Rezekov Portet Vene Pilona,
Gecanov Autoportret s tvornicom, Trep-
Seova Kartasa 1 brojna druga.

Slika Puciséa je i u opusu Jeroli-
ma MiSea iznimno ostvarenje kojim je
slikar uspio autenti¢cnom izvorno$éu
sublimirati suvremena iskustva ma-
gicnog realizma kanoldtovske obli-
kovne izrazajnosti, steena za boravka
u Njemackoj 1922. Tom slikom usao

je u naSe slikarstvo visoki ideal eu-
klidovskoga reda, sredenog mitskog
svijeta Mediterana u kojemu je po-
stignuta ravnoteza izmedu prirodnog
krajolika i urbane strukture, ekspresija
i posvemasnja harmonija. Piramidal-
no strukturirana kristaliéna formacija
ekstati¢no je ispunjenje krajnje proci-
$Cenosti, uravnotezenih masa i ploha,
lisena svega suviSnog, stereometrijski
jasna i vizionarna. Njome ne samo da
je MiSe ostvario individualna promi-
§ljanja, nego je u najvioj mjeri ispunio
morfoloske odrednice, kao i specifi¢ne
svojstvenosti stila koji je »nosio« epo-
hu nasih realizama dvadesetih godina.
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Krsto Hegedusi¢

Prostenje u mom selu
(1927.)
Zagreb, Moderna galerija

Suosnivaé Zemlje, njezin ideoloski
predvodnik, najdosljedniji i najja-
sniji protagonist zemljaskog programa,
Krsto Hegedusic¢ kao da je posjedovao
genetski kod koji je ve¢ na samom po-
Cetku odredio njegove temeljne sta-
vove kriticki angazirane umjetnicke
svijesti. Lijeva krlezijanska lektira ¢a-
sopisa Republika idejno je pripremila
njegove antiteticne stavove prema »vi-
sokoj« umjetnosti Proljetnog salona,
usmjerene prema sintezi jasne forme

)

i angaziranog sadrzaja, iza koje je za-
pravo stajao zahtjev za nasim izrazom.
Susret s djelima Pietera Bruegela u Pa-
rizu ukazao mu je put oslona na pucku
domacu tradiciju u stvaranju novog
slikarstva, »naseg« po formi i sadrzaju,
koje ¢e odrazavati neuljep$anu domacu
zbiljsku, a ne idealiziranu realnost. S
troje mladih istomisljenika, Junekom,
Postruznikom i Tabakovicem, for-
mulirao je potom na tim postavkama
idejni i likovni program grupe Zemlja,
osnovane 1929. godine, koja svoje eu-
ropske paralele nalazi u njemackom
pokretu Newue Sachlichkeit, a uzor u ve-
ristickom izricaju Georga Grosza.

Na Salon d’Automne u Parizu He-
gedusic je 1927. izlozio sliku Prostenje
u mom selu, kojom je ostvario arhetip
i definirao likovno stilske odredni-

ce zemljaskoga likovnog idioma, koji
je upravo on najdorecenije izgradio.
One su se o€itovale u specificnoj ru-
dimentarnoj formi bliskoj tradicijskom
puckom izri¢aju. Osim slikovite fakto-
grafije fiksirane na neuljepSani seoski
primitivizam hrvatskoga sjevera, ova
slika dosegla je toliko trazenu likovnu
paradigmu, jezgrovitu, blisku narod-
nom izrazu i samim tim djelotvorno
ucinkovitu i svima razumljivu. Plosna
stilizacija, jednostavan sazeti crtez, na-
turalna zemljana paleta i Zivahni ko-
lorit narodnih rukotvorina, kao da su
prepisani iz puckoga folklornog inven-
tara. Prosudba V. Malekovica, kako je
nastojanjem oko »naSeg izraza« Hege-
dusi¢ zapravo dao »izraz naega«, po-
gada samu elementarnu bit njegova i
zemljaskog slikarstva.

|
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Ljubo Babi¢
Moj rodni kraj

(1936.)
Zagreb, Moderna galerija

d svih nasih slikara Ljubo Babié

bio je najdublje i najslojevitije
uronjen u hrvatsku kulturu. Jedan od
njezinih duhovnih graditelja, istinski
osjetljiv za »duh vremena«, odgoji-
telj generacija slikara koje su ponijele
slikarstvo prve polovice 20. stoljeca,
osobnim idejnim i likovnim ulogom
umnogome je bio zasluzan za ishod
toga velikog razdoblja. Senzibilnost
za duh epohe — kako je piSuéi o njemu
istaknuo Radovan Ivancevi¢ — nije se
javila samo u sudbonosnim povijesnim

trenutcima $to ih je znakovito obilje-
zio — Prvi svjetski rat Crnom zastavom,
1916.; smrt Stjepana Radica Iicom,
obavijenom crnim zastavama kobne
1928. godine. Pocetkom tridesetih
godina odazvao se problematskom iza-
zovu »naSeg izraza« kao suprotnosti
tendencioznom primitivizmu Zemlje,
odnosno Hegedusicu. Babiceva teza
na kojoj je gradio regionalnu specific-
nost toga izraza, zasnovana na posve
suprotnim inspiracijskim ZariStima i
likovnim vrijednostima od zemljas-
kih, dobila je svoje puno ispunjenje u
broj¢ano nevelikom, ali zato znakovi-
tom ciklusu sjevernohrvatskih pejzaza
Moj rodni kraj. Ciklus je nastao pot-
kraj tridesetih godina, a nadovezuje
se na podjednako znadajne pejzaze
naseg juznog podneblja u kojima je

koloristickim vrijednostima, na sintezi
vangogovskog rukopisa i manetovske
palete, od Smokvica, 1930. do Feseni
na Ciovu, 1935., otkrivao posebnosti i
ljepote dalmatinskoga primorja. Za ra-
zliku od Hegedusiceve socijalne istine,
Babiceva se istina o prostoru svodila
na vizualnu podudarnost, odnosno,
Malekoviéevom kovanicom receno,
»zemljoopisnost«, dakle na regional-
ne, geomorfoloske znacajke. Vrhunac
tih stvaralackih teznji Babi¢ je ostva-
rio upravo u monumentalno utiSanim,
smirenim i epskim, Siroko zasnovanim,
autenti¢nim pejzazima zagorskoga kra-
ja blagih, valovitih brezuljaka, prosara-
nih njivama, vinogradima, oranicama i
livadama zelenkasto smedih priguSe-
nih tonova, nastojaéi prizvati samu bit
zemlje u njezinoj zatvorenoj ljepoti.
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Juraj Planci¢
Lezec¢i akt
(1930.)

Privatno vlasnistvo

lanéicevo jedinstveno oslobadanje

slikarskoga rukopisa, naglo nadra-
stanje sredine i osobne neoklasicne sti-
lizacije iz koje je krenuo, slozit ¢emo se
s Grgom Gamulinom, jedno je od »naj-
lirskijih poglavlja nasSega slikarstva«.
Formiran dvadesetih godina na visokim
dometima domace likovne tradicije,
snagom iskonskog talenta u poticajnoj
je pariskoj atmosferi, u samo dvije go-
dine, nesvakidasnjom simbiozom Wat-

teauova erotizma, Dufyeve i Utrillove
poeti¢nosti i Matissove estetike uspio
ostvariti slikarski izricaj neporecive
originalnosti koja mu je otvorila vrata
pariskih galerija kao malo kojem hr-
vatskom slikaru. Kao $to je ta ¢udesna
Planéiceva klasi¢no-intimisti¢ko-ero-
ticna i senzibilna participacija meteor-
ski zabljesnula, jednako je kratko trajala
i ve¢ se 1930. preranom smrcu slikara
naprasno ugasila, ali se unato¢ tomu
kao stilski fenomen neizbrisivo ugradila
u ranu slikarsku dionicu poetskog inti-
mizma hrvatskoga slikarstva.

Na ovom Akzu iz 1930. godine, jed-
noj od najsenzibilnijih Plancicevih slika,
nadahnuto je iz njega progovorio probu-
deni eros neuhvatljive ¢ednosti i mekoce,

koji struji iz delikatne slikarske materije
§to se poput blagog fluida prosipa po svi-
lenkastoj povrsini jedrih Zenskih oblina,
po cvijecu i intimnom prostoru interije-
ra. Hranjen najpoeti¢nijim iznaSaséima
francuske tradicije i suvremenost, kao
i tematskim konstantama $to ih je jo$
iz zaviaja u sebi nosio — primorskim
podnebljem, mitskim pristupom ljepoti
zenskog tijela, uopée intimi i hedoniz-
mu, nadahnuto je stvarao djela zacudne
poetske dojmljivosti: intimisticke i pa-
storalne scene, Zanr-prizore iz ribarskog
zivota, mrtve prirode s cvijeéem, voéem
i ribama. Ova najvitalnija Planéiceva sli-
karska dionica u svom pravom znacenju
nosi biljeg stilskog fenomena neprola-
znih vrijednosti.
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Ignjat Job
Kameni stol

(1935.)

Split, Galerija umjetnina

Sazrijevanje Jobova  ekstaticnog
ekspresionizma krajem tredeg i
pocetkom Cetvrtog desetljeca, kojega
je slika Kameni stol iz Galerije umjet-
nina u Splitu jedan od vrhunaca, nije
se zbivalo ni pod ¢ijim utjecajem. Nje-
gova formativna evolucija spontano je
i sustavno napredovala u tom pravcu.
A kad je nepogreSivom intuicijom u
Van Goghovu dinami¢nom postupku
otkrio kljuénu formulu, iako nije uZivo
vidio nijednu njegovu sliku, rasplam-
sala se jedna od najekspresivnijih epi-
zoda hrvatskoga slikarstva, koje je tri-

desetih godina obiljezilo povratak boji
i prevladavanje subjektivnih poetika.
Jobov proboj u kolorizam, praéen
snaznim ekspresionistickim nabojem,
koji se dogodio nakon, gotovo bismo
mogli reci, arkadijske opusStenosti i
provincijske letargije kojom je prosao
kroz razdoblje realizama dvadesetih,
bio je u tom opéem posezanju za bo-
jom ipak jedinstvena pojava. S njim
doslovno zapodinje mediteranska ko-
loristicka komponenta, koja u ovoj
likovnoj sredini nije imala uzora niti
prethodnika. Ta njegova posljednja,
zestokim emocijama nabijena kolo-
risticka faza nastajala je neposredno
prije umjetnikove prerane smrti. Job
je slikao povucen u arhai¢ni ambijent
dalmatinskog otodja, u uzezenoj ljetnoj
omami, u njemu bliskoj prirodi i ambi-
jentima, u dodiru sa Zivotom ribara i
otocana, kojemu je prodirao pod kozu

i eufori¢no mu iznalazio adekvatan li-
kovni izraz, jednako kao $to je Krsto
Hegedusi¢ pronasao odgovarajudi sli-
karski svijet za podravsku zbilju. Slika
Kameni stol neporecivo kazuje da se sli-
kar odjednom nasao u prostorima »ci-
stoga« slikarstva i to na nacin koji na-
javljuje Murtiev mediteranski ciklus
viSe od pola stoljeca prije. Proslikao
je suvereno egzaltiranim autonomnim
rukopisom rodenog kolorista ostvariv-
§i duboko prozivljeno, krajnje iskreno
i spontano subjektivni dozivljaj otoc-
kog ambijenta zgusnutom, so¢nom i
toplom kromatikom. Ignjat Job je, kao
$to je to zakljucio Grgo Gamulin, uisti-
nu zivio u »hipostaziranoj sadasnjosti,
toliko vitalnoj i hedonistickoj, da ju je i
ne htijuéi prebacio u neku legendarnu
‘ikonografiju’, nevjerojatnu i bas zato u
viSem smislu autenti¢nu, $to je njego-
vu djelu pribavilo univerzalni znacaj.
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Edo Murti¢
Highway

(1952.)
Zagreb, Moderna galerija

Izloiba Dozivljaj Amerike Ede Mur-
tica odrzana u zagrebackom Salonu
ULUH-a na samom pocetku 1953. go-
dine 31. 1. — 15. 2.) zadobila je ned-
vojbeno povijesno znacenje, a bila je i
dobro prihvacéena od dijela autoritativ-
ne struéne javnosti (Ljubo Babié, Jure
Kastelan), premda je Sira publika osta-
la uglavnom zatecena zbog smjelosti i
inovativnosti motivike i izraza.

Ta izlozba simbolizira i najodre-
denije predstavlja prekid s poratnom
epizodom tzv. socijalistickog realizma
(sovjetskog tipa), jer znadi okretanje
prema ikonici modernoga, zapadnoga
(kapitalistickoga, »slobodnoga«) svije-

ta, odnosno otvaranje prema morfolo-
giji suvremenoga, nesputanoga, gestu-
alno pokrenutogaikoloristicki svjezega
oblikovanja. Slika Highway jedna je od
najkarakteristicnijih, jer je i sam mo-
tiv omogucio slikaru da se maksimal-
no udalji od mimeti¢nosti i deskripcije
prema dinamicénoj evokaciji ambijenta
i prostora. Naime, arhitektonsko-teh-
noloski predlozak ima jasnu strukturu

i ¢vrstu ritmizaciju a odabrani iskoSeni
rakurs 1 »Zablja< perspektiva plodno
kontrastiraju mehani¢kom poretku
elemenata. Murti¢ev dinamican ruko-
pis suvereno se nosi s geometrizmom
dominantnih vertikala i dijagonala,
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dajuéi im biljeg ljudske participacije,
predznak organicke asimilacije gigan-
tiziranog,
mljivog« objekta. Slika Highway nije
iskoradila iz domene figuracije, pa je
utoliko bila pogodna za recepciju u
uvjetima »ograni¢ena moderniteta,
nadovezujuéi se na povijesno vec pri-
hvacena iskustva ekspresionisticke
deformacije i hipertrofije formalnog

»otudenog«, »nepripito-

repertoara (naglaseni linearizam, kro-
matsko kontrastiranje). Medutim, ona
predstavlja i prepoznatljiv korak prema
apstrahiranju od predmetnosti, prema
autonomiji koristenih sredstava na tra-
gu americkoga »akcionog slikarstva.



Oton Gliha
Gromace 10-64

(1964.)
Zagreb, Moderna galerija

Oton Gliha je uSao na velika vrata
u hrvatsko slikarstvo. Neposred-
no po diplomiranju na zagrebackoj
Akademiji, kao najmladi ucesnik izlaze
1938. godine svoje radove na prestiz-
noj antologijskoj izlozbi Pola vijeka hr-
vatske umjetnosti. Od samoga pocetka
odlikovao ga je iznimno ozbiljan pri-
stup, nadahnuto oslanjanje na Céza-
nneova iskustva, kako u mrtvim priro-
dama tako i u sumarnim, panoramskim
krajolicima. Sabiruéi se oko odabranog

1 emotivno posvojenog ambijenta, po-
vlastenoga prostora otoka Krka, postu-
pno je dosao do sasvim vlastite vizije
pejzaza. Gledajuéi zemlju iz pti¢je per-
spektive, prihvatio je krasku, kamenom
obiljezenu i dramati¢no izbrazdanu po-
vr$inu kao dominantni motiv i sadrzaj
svoje slikarske interpretacije. Nazivom
Gromace upucivao je na ritam suhozida,
pradavnih ljudskih tragova koji su akti-
virali i dinamizirali teritorij, a slikar je
slobodno slijedio njihove vizualne po-
ticaje. Dapacde, nalazio je u njima nesto
poput otajnog zapisa, arhai¢nog kolek-
tivnog pisma (»glagoljice«). Stroga i
reduktivna Glihina morfologija dovo-
dena je opravdano u vezu s elasticnim
poimanjem enformela, sa slikarstvom
umnozenih znakova i organicke ka-

ligrafije, a nazivana je i »pejzaznim
strukturalizmom«. Doista, slikar je
umje$no varirao i sustavno eksploa-
tirao pronadeni srednji put izmedu
asocijativne figuracije i autonomne ge-
stualnosti, pocesto ba$ inzistirajuci na
vrlo individualnom karakteru rukopisa
i suptilnoj (nimalo lokalno odredenoj)
kromatici. Odabiruéi inaéicu Gromaca
kvadraticnog formata isticemo nemi-
meticka svojstva kadra, kao gotovo slu-
¢ajni »uzorak beskraja«, ozZivljen me-
dutim intenzitetom nanosa, gustocom
tvari, dijagonalnim situiranjem temelj-
nog »mrezista« i dramati¢nim presje-
ciStima linearnih silnica. Opus Otona
Glihe jedno je od klju¢nih poglavlja na
razmedu tradicije i vala modernizma s
prodorom apstrakcije.
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Ivan Rabuzin

Prasuma
(1960.)

amtmuﬁqqgne.nnnh Y Y I LI Y
® an

Zagreb, Hrvatski muzej naivne umjetnosti

Moderna osjetljivost i otvorenost
prema svjezim izvorima imagi-
nacije omogucili su prepoznavanje
umjetnickih svjetova s onu stranu ce-
hovske pripadnosti i akademskoga
skolovanja. U hrvatskom kulturnom
prostoru fenomen »naivnih« i »pri-
mitivnih«, »samoniklih« slikara vezan
je uz trazenje autenti¢noga »domacdeg
izraza« iz tridesetih godina XX. stolje-
¢a, a narodito zreli plodovi dosli su u
Sezdesetima, ostvarivsi znacajan trzi$ni
uspjeh i medunarodni odjek (takoder
kao protuteza dominantnim apstrak-
tnim i recepcijski zahtjevnim tendenci-
jama). Dok su pripadnici tzv. Hlebin-
ske skole ostali ograniceni zanrovskim
premisama seoskog zivota i donekle
zarobljeni ustaljenom stilistikom, Ivan

Rabuzin je od pocetka krenuo sasvim
vlastitim smjerom, stvorivsi svoju cje-
lovitu fitogenu, florealnu ikoniku te
specifiénu morfologiju kruznih Cestica
i zaobljenih obrisa. Izrazito afirmati-
van odnos prema prirodi, himniéno-
-ekstatiéna pohvala sunceve svijetlosti
i topline, nasli su korelativ u blistavoj
korpuskularno-pointilistickoj fakturi,
gdje svaka Cestica emanira odredenu
koli¢inu primljenoga kozmickog zrace-
nja. Rabuzinovo slikarstvo karakterizi-
ra bujno raslinje, intenzivno cvjetanje,
prozraéno i vedro isijavanje dijelova i
gjeline. Njegove su kompozicije jedno-
stavne, prvotne, ¢esto gotovo simetric-
ne ili uskladene vrlo konvencionalnim
odnosima, ali je slikareva kromatika
iznimno istancana i upravo neodoljiva
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u svojim modulacijama i preljevima.
Slika Prasuma svakako je jedno od naj-
prociséenijih i najsinteznijih ostvarenja
slikareva kista, u kojemu je podjela na
planove provedena rijetkom efikasno-
$¢u, ritmizacijom veéih i manjih tocki-
ca i krugova krajnje dosljedno stupnje-
vana, a svjetlost prosijana u rasponima
od muklih, dubokih suzvuéja do prave
epifanije jakoga odsjaja iz pozadine.

Po stanovitim strukturalnim svoj-
stvima, po sustavhom provodenju ci-
klickog modusa kao gradivnog nacela,
Rabuzinovo je slikarstvo usporedivano
s vremenski paralelnim opti¢kim, ge-
Staltickim intencijama, ali slikareva ga-
ma ¢uva individualnu mjeru.



Nives Kavuri¢-Kurtovié
Ljepotica 8mog cula

(1965.)

Privatno vlasnistvo

Djelo Nives Kavurié¢-Kur-
tovi¢ izraslo je u klimi
poratnog osjecaja tragike 1
»bacenosti u svijet«, impre-
gnirano bolnim dozivljajima 1
najblize egzistencijalistickom
shvadanju mucénine i apsurda.
Autenti¢no u svojim premisa-
ma, to djelo nije moglo ostati
na negaciji i odbacivanju nego
je, kroz stvaralac¢ku muku trazi-
lo uporiSta humaniteta i nade,
zagovaraju¢i mogucénosti dija-
loga i zajedniStva, sluteci Sansu
katarktickog prociscenja. Cita-
voga je radnog vijeka autorica
ostala vjerna stanovitom tipu
vrlo nekonvencionalne figura-
cije, smatrajuéi da je ljudski lik
popriste temeljnih duhovnih
i fizickih prijepora, te bitna
karika u komunikaciji s publi-
kom, pogotovo kad je rije¢ o
empatijskom prepoznavanju.
S druge strane, njezin je po-
stupak s materijom i oblikova-
njem imao gotovo sva svojstva
enformelnog izraza, kako ko-
riStenjem sirovih i odbacenih
predmeta tako i naglaSenom
gestualno$éu, temperamen-
tnim rukopisom koji je nad-
masivao sva ograni¢enja mi-
meti¢nosti. Osim toga sloboda
kombinatorike elemenata u
kadru, pa i elasti¢no shvacanje
planova i prostora slike, proi-
zlazilo je iz oniri¢kog nadreali-
stickog iskustva. Ljepotica Smiog
Cula slika je dosegnute labilne
ravnoteze inade proturjecnih
svojstava, najbliza bretonov-
skom poimanju »gréevite lje-
pote«. Sama autorica, inace
nadarena pravom poetskom
imaginacijom, naslovom slike

ukazuje kako se do ljepote moze doci
samo uvecanom, nadnaravnom osjetlji-
vo$éu: osmo ¢ulo bi bilo pandan ili anti-
pod remboovskom »rastrojstvu svih ¢u-
la. Nacdinom ispisivanja rije¢i (osmica
+ smog) dobivena je ironi¢na distanca i

jo$ jedna referencija na nezavidnu zbilju.
Atribut srca i pomalo plakatni tretman
obojenih povr$ina ukazuju kako je Nives
intuitivno integrirala i tekovine pop-arta
u vlastiti iznimno koherentni oblikovni
repertoar.
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Miroslav Sutej
Lom svjetlosti slikan 180 sati
(1963.)

Zagreb, Muzej suvremene umjetnosti

Uéezdesetim godinama prosloga
stoljeca Miroslav Sutej je startao
djelima koja su iznimno primjereno
odgovarala »duhu vremenax, a pritom
su zadrzavala neosporan i neposredno
prepoznatljiv individualni znak. Nai-
me, mladi se umjetnik predstavio cr-
tezima, slikama i objektima bliskima
egzaktim, scijentistickim, opticko-
istrazivackim nastojanjima, no pritom
nije zanijekao slobodu i neukrotivost
maste. Pa koliko njegove mrezaste,
Celijaste ili »molekularne« strukture
nalikovale poetici konstruktivisti¢ko-
geometrijskih premisa »Novih ten-

dencija«, Sutejeva organizacija kadra i
»zivot oblika« uvijek su sacuvali mar-
ginu neukrotive hirovitosti, pravo na
svojeglavi odmak. I u strogosti prihva-
éenih nacela metodi¢ne, minuciozne
izvedbe apstraktnih i naizgled ujedna-
Cenih Cestica, slikar je unio izrazitu lu-
dicku komponentu, koristeéi povreme-
no narusavanje krutih pravila, iskorak
u iracionalno, kaptiranje slucajnost,
uracunavanje pogresaka ili ispuStenih
dijelova ulancanih »ocica«.
Reprezentativni kadar naslovljen
Lom svjetlosti slikan 180 sati programi-
ran je kao preklapanje dvaju izduzenih

pravokutnika (sastavljenih od sicus-
nih kruznih i trokutastih parcela), Sto
se sijeku pod devedeset stupnjeva, pa
bi na mjestu njihova krizanja gustoca
mreze crtovlja trebala biti udvostru-
¢ena. Medutim, umjesto ocekivanoga
rezultata — pukoga zbroja optickih sil-
nica — dobivamo znacenjski umnozak,
tj. viSak oblikovnih elemenata, dijelom
biomorfnoga ili onirickoga podrijetla,
jer se éutejeva imaginacija neprekidno
hranila i podsvjesnim ili nadrealnim
resursima. Utoliko njegova djela izne-
vjeravaju ogranicenu logiku op-arta ili
manifestni rigorizam »Novih tenden-
cijax, pripadajuéi matici nesputanoga
kreativnog obnavljanja vizualnih poti-
caja. U naslovu navedeno vrijeme izvo-
denja ima i autorefleksivno znacenje,
blisko iskustvima konceptualizma, no
korektiv svjesnog osvrtanja na vlastiti
¢in nipoSto ne relativizira autenti¢ni
likovni ucinak vibrantne povrsine.
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Boris Buéan
Zar ptica
(1983.)

Ri &n -.n-,-u--ms::--P

S L

Zagreb, Graficka zbirka Nacionalne i sveuc¢ili$ne knjiznice

a pocetku svojega djelovanja

Boris Bucan se oglasio izrazi-
tom kritickom gestom i prostornom,
urbanom intervencijom, dakle sasvim
nekonvencionalnim nadinima izraza-
vanja svoje plasticke osjetljivosti — u
duhu sa studentskim nemirima i zbiva-
njima oko ‘68. S jedne je strane izasao
iz galerijskog ambijenta i iskazao se ¢i-
stim vizualnim znakovima, a s druge je
u galerijski prostor unio rijetku ironiju
prema tradiciji i potrosnim simbolima
te sustavno propitkivanje same umjet-
nicke prakse, u dosluhu s konceptuali-
stickim usmjerenjem.

Jednu i drugu sklonost u stanovitoj
je mjeri ujedinio u primijenjenoj djelat-
nosti, u stvaralastvu plakata, koji su se
odlikovali jakim mentalnim, autoreflek-
sivnim ulogom i ¢istoéom upotrijeblje-
nih elemenata. Prvi su Bucanovi plakati
oscilirali izmedu naglaSene dosjetke i
krajnje reduktivne stilistike (s time da
su Buba w ubu i Klupko sretno spajali oba
nacina), a u zreloj je fazi plakatnu pro-
dukciju obogatio izrazitom ikoni¢noscéu
i sustavnom ritmizacijom koriStenih
»toposa« (Clankovitih, serijalnih Cestica)
s povremenim oslobadajuéim humor-
nim naglaskom. Karakteristican primjer
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je plakat Zar ptica sa Zenskom figurom
pticolike glave u prvom planu, a gusto
isprepletenim sabljastim listovima kao
pozadinom. Ali elasticni linearni para-
lelizmi zelenih lisnatih formacija i or-
ganski tok sulicastih bijelih partikula na
crnoj podlozi trikoa (Sto obavija tijelo)
stvaraju iznimno dinamiénu struktu-
ru, opticki iznimno aktiviranu povrsi-
nu u preplitanju tipiziranih sastojaka
i organske pokrenutosti dijelova. Uz
originalnu imaginativou nit Budan je
u plakate ubrzo poceo unositi i tempe-
ramentan biljeg osobnog rukopisa, po-
sebno dramatican pecat ekspandirajuce
crnine, a sliénim je postupkom potom
izveo Citave cikluse slika na platu i na
papiru, povezujuéi tako »primijenjeni«
i vanjskom funkcijom neoptereceni dio
svojega opusa, potvrdujuéi snaznu in-
dividualnost i sposobnost sintetiziranja
raznorodnih iskustava.



Ivan Picelj
Kompozicija XL
(1954.)

Zagreb, Muzej suvremene
umjetnosti

Piéuéi o slikarstvu EXAT-a, jedan
od njegovih najboljih interpreta,
Jerko Denegri, iznijet ée misljenje ka-
ko je rije¢ o produkciji najblizoj, iako
ne i identi¢noj, jeziku geometrijske
apstrakcije, te da ukoliko Zelimo doni-
jeti objektivhu ocjenu njegove vrijed-
nosti, »treba prvenstveno govoriti o

670 EXAT ‘51

slikarstvu svakog umjetnika posebice —
konkretno o slikarstvu Kristla, Picelja,
Rasice i Srneca.« Kada bi se, medutim,
u toj skupini autora trebao potraziti
onaj ¢iji radovi najdosljednije odraza-
vaju EXAT-ovo shvacanje umjetnosti,
izbor bi zasigurno pao na Ivana Pi-
celja. Za razliku od Bozidara Rasice i
Aleksandra Srneca, ¢ija je koncepcija
apstrakcije znatno slobodnija, sklonija
spontanim, improviziranim rjesenjima
pa ¢ak i odredenim ironijskim odma-
cima od onog tipa oblikovne strogosti
$to ga pokusava nametnuti programska
orijentacija Grupe, Vladimir Kristl i
Ivan Picelj pothvatu slikanja pristupaju
s intelektualnom disciplinom i formal-
nom rigorozno$éu koja u konacnici

djeluje gotovo dogmatski. Kristl je,
medutim, u cijeloj toj pripovijesti sa-
mo suputnik ¢ija radoznalost i osobni,
unutarnji nemir ne dopustaju dulje ve-
zivanje uz bilo kakav programski okvir.
Picelju je, pak, takav okvir svojevrsni
poticaj na kojem gradi svoj cjelokupni
daljnji rad i vlastitu koncepciju umjet-
nosti.

Kompozicija XL mogla bi se inter-
pretirati dvojako — kao ilustracija Pi-
celjeve radne metode, ali i kao tipi¢ni
primjer onog tipa apstrakcije koja je
pocetkom 50-ih godina izazvala bur-
ne kriticke reakcije. Naglasena sklo-
nost upotrebi elementarnih plastickih
formi, skrupulozna izgradnja njihovih
prostornih odnosa te krajnje racio-
nalna upotreba slikane povrsi-
ne temeljna su obiljezja kako
Kompozicije XL tako 1 preostalih
Piceljevih radova, bez obzira
da li je rije¢ o slikarstvu, grafici
ili reljefima koji ¢e se u njegovu
opusu javiti tek 70-ih godina.
Kartezijanskoj strogosti cjeline
odgovara i krajnje suzena paleta
— crnoj, bijeloj i zagasito smedoj,
$to ih nalazimo na veéini nje-
govih platana nastalih izmedu
1951. 1 1956. godine, pridruzuje
se siva te samo u rijetkim slucaje-
vima pokoji proplamsaj blistavo
zutog. Nanesena glatkim, neu-
tralnim namazom i u potpunosti
podredena definiranju dinamike
prostornih odnosa, boja dopri-
nosi naglasenoj emocionalnoj
suzdrzanosti Piceljeva slikarstva
¢ija je formalna strogost poslje-
dica uvjerenja da se samo ta-
kvom, cerebralnom koncepcijom
slike-predmeta moze priblizit
istinskim estetskim ocekivanjima
suvremenog gledatelja.

Njegov daljnji razvoj — na-
kon EXAT-a ‘51 — vodit ¢e jo$
intenzivnijem  discipliniranju
oblikovnih sredstava i konstan-
tnom, intenzivnhom radu u po-
druéju grafickog dizajna, koji
je omogucio ¢vrstu integraciju
Piceljeve umjetnosti u suvre-
menu, urbanu kulturu domace
sredine.



Ivo Gattin

Crvena povrsina

(1961.)
Zagreb, Moderna galerija

Zaokupljenost tvarnoscu i tvarnom
izdrzljivoséu slikarskog medija te
temeljiim ispitivanjem svih klasicnih
odrednica slikarstva u smislu pronala-
zenja krajnjih granica do kojih moze
dovesti proces njihova rastakanja glavna
su obiljezja umjetnickog opusa Ive Gat-
tina. Da je rije¢ o izboru Sto se znatno
udaljava od sredi$nje putanje enformela
u hrvatskoj umjetnosti postalo je jasno
ve¢ nakon Gattinove prve samostalne
izlozbe 1956. godine. Uz to Sto pokazuje
izrazitu sklonost radikalnijem tretmanu
slikane povrsine, serija Crnib slika koju
je tom prilikom izlozZio upucuje i na spe-
cifiéno shvadanje kljuénih determinant
slikarstva Cijim e se »otklanjanjem«
Gattin predano baviti u iduéim godi-
nama. Naime, unato¢ neuobicajenoj
zivomost slikarske materije (mjeSavina
pigmenta, pijeska, brusnog laka i smo-
le) i izboru oblikovnih postupaka koji
naglasavaju njezinu rudimentarnost,
ti rani radovi jo§ uvijek posjeduju lako

citljive tragove autorske namjere koja
dopusta da im se pristupi kao estetskim
objektima. U djelima $to slijede Gattin
Ce, stoga, na povrsinu platna aplicirat
komadiée zahrdalog lima, Zice i drveta
te na taj nacin — ukljudivanjem u svijet
slike fragmenata objektivne stvarnost —
drasti¢no istaknuti njezinu vlastitu pred-
metnost. Ukidajudi tako svaki prethodno
odredeni, pretpostavljeni estetski u¢inak
svojih slikarskih djela, kao i svaku potre-
bu za njihovom naknadnom refleksijom,
Gattin ée se najviSe od svih hrvatskih
umjetnika pribliZiti izvornom odredenju
enformela kao »druge umjetnosti« (a7t
autre).

Izmedu 1959. i 1961. godine nje-
gova koncepcija slikarstva postaje jos
preciznija i rigoroznija. Stvarnosna kva-
liteta djela koja tad nastaju (Ljubicasta
povrsina, Plava povrsina, Crvena povrsina
s pukotinama) nije vise vezana uz upo-
trebu fragmenta objektivnog svijeta,
nego uz energiju otpora (ne)slikarske
materije 1 njezinu ulogu u strukturira-
nju slikane povrsine, a shodno tome ra-
ste 1 emocionalni intenzitet odabranih
radnih postupaka. Izjednacavanje egzi-
stencijalnog i stvaralackog ¢ina postaje
sve oditije, odnos prema materiji sve
agresivniji i fizi¢ki zahtjevniji, dok sam

proces izvedbe djela prerasta u svojevr-
sni ritual oslobadanja slikarskog medija
od svih elemenata koji prijece da se do-
pre do njegove istinske biti.

Crvena povrsina, nastala 1961. godi-
ne, jedna je od najkvalitetnijih ilustracija
radikalizma Gattinovih oblikovnih za-
hvata i intelektualne slozenosti zaklju-
¢aka $to su iz njih slijedili. Nakon od-
bacivanja klasiénih materijala i tehnika
slikarstva te ustaljenih radnih procedura
koje prate njihovu primjenu, posljednje
preostalo uporiSte iluzionizma bila je
sama kvadratna ili pravokutna povrsina
platna. Kako bi materiju oslobodio svih
zadanosti, a ipak ostao unutar medija
slikarstva, Gattin postavlja platmo na
tlo, prekriva njegovu povrsinu mjesavi-
nom pigmenta i smole, a potom je pali.
Nekontrolirano djelovanje vatre stopilo
je boju s podlogom, zgusnulo povrsinu
u amorfnu, gotovo organi¢ku masu ne-
pravilna oblika i ostavilo duboke ureze u
samom tkivu slike. No ono nije promije-
nio samo oblik i strukturu povrsine tog
velikog platna, nego i njegovu predmet-
nu prirodu. Ne viSe slika, nego objekt
koji je istovremeno i dokument procesa
vlastitog nastanka, Crvena povrsina, kao
1 sva ostala djela iz te, posljednje faze
Gattinova rada, prestaje biti samo puki
iskaz o izdrzljivosti materije,
te postaje jasna i nedvosmi-
slena potvrda o nemoguéno-
sti slikarstva uopce.

Tako se inicijalni poticaji
njegovih istrazivanja nalaze
u umjetnosti Enrica Pra-
moplinia i Alberta Buria iz
sredine 50-ih godina, sve $to
se dogodilo nakon toga da-
tuma, u razmjerno kratkom
razdoblju od 1956. do 1962.
godine — od izbora materi-
jala, preko razvoja vlastitih
oblikovnih  procedura, do
teorijske elaboracije rezulta-
ta njihove primjene i konac-
ne odluke o prestanku rada
— autentino je umjetnicko
postignuce koje Gattina ¢i-
ni specificnom pojavom ne
samo u kontekstu hrvatske,
nego i europske umjetnosti
enformela.
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Edita Schubert

Bez naziva (Beskonaéna traka)

(1995.)

Zagreb, Muzej suvremene umjetnosti

Nakon $to je tijekom sedamdesetih
istrazivala moguénosti reprezen-
tacije objekta (ciklus Kupole) kao i po-
sredovanje motiva intimnih predmeta
simulacijom hiperrealistickog slikar-
skog postupka, Edita Schubert (1947.—
2001.) je pocetkom osamdesetih godi-
na osigurala svoju umjetnicku poziciju
izlozivsi objekte naéinjene od krhkih
prirodnih materijala — granja, zemlje,
pepela, latica i lis¢a. S postupcima za-
matanja i povezivanja materijala ko-
jima se u pocetku sluzila u izvjesnoj
mjeri nastavlja i poslije, intervenirajuéi
metodom mijenjanja izvornog znace-
nja predmeta.

Ranih 80-ih nastaju slike nepravil-
nih oblika u kojih je za podlogu kori-
stila bitumen. Tamna, upojna podloga
slike oznacena je obojenim znakovima,

asocijacijama na simbole i elemente
potmule, ritualne atmosfere definira-
nog teritorija. Njezin neogeometrijski
ciklus, oprecan poeti¢nim, magijskim
predmetima iz sedamdesetih, bio je
osobito zapazen. Nastaje od sredine
osamdesetih i postaje »zaStitnim zna-
kom« umjetnice.

Prekoracujuéi granice i kategorije,
Edita Schubert djelovala je u razlicitim
medijima postupcima koji podrazumije-
vaju prevladavanje utvrdenog konteksta.
U ciklusima zadrzava osoban pristup,
nastojeci u ambijente koje je realizirala
prenijeti dijelove svojih dozivljaja svije-
ta. Nakon neogeometrijskih Karedrala
(1986.-1987.), kojima je dinamizirala
proces gledanja rasporedom okomitih
oslikanih polja na platnu, teritorij slike,
fiksirane odredenom bojom, oznacava

nano$enjem guscih i rjedih nizova para-
lelnih linija u drugoj boji. Njihov ritam i
medusoban odnos (slike je postavljala u
parove, odnosno visedijelne kompozici-
je) ostvaruje se postupkom koji naznacu-
je brisanje boje i poniStavanje osnovnih
elemenata slikarstva, $to postupno do-
vodi do monumentalne »makro-crte«
realizirane 1995. godine u Galeriji PM
i Muzeju suvremenih umjetnosti te po-
tom u Dubrovniku godinu dana poslije.
Taj najambijentalniji rad Edite Schu-
bert, izveden nanosenjem i brisanjem
bijele boje na crnoj pozadini, odreduje
prostor u koji je postavljen definiranjem
granice ishodista naizgled liSenog sadr-
zaja. Nedugo potom nastaje i Ambijent
(1996.), gdje Edita Schubert rukom osli-
kanu »beskona¢nu« traku zamjenjuje
kontinuiranim bar-kodom ispred kojega
postavlja glazbene stalke na koje otiskuje
autoportret. Osobna gesta pretvorena je
u informaticki znak — Sifru osnovnih pre-
hrambenih artikala; ona oznacuje prije-
laz u bezgrani¢no, neiskazivo podrucje
zivotnoga, gdje je simbolicki kod autori-
ce potrebno pronadi u egzistencijalnom
procijepu koji je taj rad prouzocio.
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Mladen Stilinovié

Rjecnik — Bol / Dictionary — Pain

(2000.-2003.)
Vlasnistvo autora

Promatran u kontekstu konceptu-
alne umjetnicke prakse, Mladen
Stilinovi¢ (1947.) rano zapocinje s ana-
litickim, kritickim 1 autorefleksivnim
radovima razvijajuéi postupno do danas
individualni autorski pristup osobite in-
telektualne snage, ostajuci otvoren ra-
zli¢itim idejnim poticajima — utjecajima
knjizevnih i lingvistickih teorija i usva-
janju novih perspektiva koje zatim po-
staju elementom njegova stvaralastva.
Stilinovi¢ zapocinje s eksperimen-
talnim filmom (1969.-1976.), piSuéi
istodobno tekstove, i djeluje u okviru
Grupe Sestorice autora (Vlado Martek,
Boris Demur, Sven Stlinovié, Fedor
Vucemilovié, Zeljko Jerman) koju
treba shvatiti prvenstveno kao labavu
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asocijaciju umjetnika s kojom realizi-
ra dvadesetak izlozbi-akcija u javnim
i galerijskim prostorima. Suosnivac je

Gualerije Podroom (djelovala u Zagrebu
1978.-1980.) 1 Gualerije Prosirenih me-
dija (djeluje od 1981.), kustos nekoliko
izlozbi i autor nekoliko vlastitih knjiga
koje je sam izdao.

Tema boli javlja se u Stilinovice-
vu stvaralastvu od sedamdesetih godi-
na nadalje, isprva kao dodatak imenu i
prezimenu. U umjetnikovoj »prstena-
stoj gradbi vlastita opusa« (Spomenka
Nikitovié), bol postaje dominantnom
temom jednog od najimpresivnijih ra-
dova — Rjecnik — Bol. Na 523 lista papira
identicnog formata, uzetih iz jednog
izdanja dzepnog rjecnika s ilustracija-
ma, uz pojmove na engleskom jeziku
autor je dopisivao rije¢ PAIN, prekri-
vajuéi prethodno bijelom temperom
sva tumacenja iz originalnog izdanja.
Izlozeni u jednom nizu, kao Sto je to
bilo na izlozbi u Centre d’art Passerelle
u Brestu 2005. godine, radovi dosezu
impozantna 63 metra duzine. Oni su
dnevnik apsurda danasnjice, liSeni na-

petosti izmedu teksta i slike, ujednaceni
u gotovo pustinjackom procédéu.

Rjecnik — Bol tumac¢imo kao rijeci-
slike nastale postupkom svojevrsna gra-
fickog brisanja (Stephen Wright) koji
karakterizira drasticna redukcija sim-
bola i lisenost dodatnih znakova Sto bi
mogli viSezna¢no odrediti rad. Njihov
je nazivnik odreden svakodnevicom te
politickim, ideoloskim i drustvenim
kontekstom koji proizlazi iz kasnoga
socijalizma i razdoblja $to je slijedilo
nakon toga. U skladu sa svojom dosa-
dasnjom umjetnickom praksom, Sti-
linovi¢ nastavlja raditi s rijecima koje
imaju (i) politicko znacenje, koje razot-
krivaju znacajna ideoloska raslojavanja
unutar drustva koje viSe nije ni socijali-
sticko, ni socijalno. No dok su poruke iz
razdoblja »stavljanja na javnu raspravu«
(istoimeni rad iz 1980. godine) sadrzale
primjetnu koli¢inu ironije, danasnje su
lisene te dimenzije. Suptilno unosenje
osobnog sadrzaja u kontekst namijenjen
drugadijem tipu poruka/podataka odaje
poziciju Stlinovi¢a kao pozornog, po-
malo distanciranog promatraca.
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Dalibor Martinis
S'O'S‘ S‘BC

instalacija u javnom prostoru, Slavonski Brod, 2002.

Dalibor Martinis (Zagreb, 1947.)
nakon studija na Akademiji li-
kovnih umjetnosti zapocinje propitiva-
ti komunikacijske obrasce, uvjetovane
reakcije u raznim umjetnickim kontek-
stima i promjene shvacanja individual-
ne odgovornosti umjetnika prema za-
jednici, izvodedi akeije i performanse,
koristeci ready-made i video. Istrazuje
odnos stvarnosti i posredovane — me-
dijske — stvarnosti (1TV-Timer, 1973.,
realiziran u suradnji sa Sanjom Ive-
kovi¢), prirodu i istinitost koju medij
posreduje, kao i procese manipulacije,
Sifriranja i krivotvorenja. Prepoznatljiv
je po strategiji nedjelovanja u perfor-
mansima i instalacijama u kojima do-
gadaj »prepusta« prirodnim zakonima
(Umjetnik pri radu, 1978.).

Poruke koje odasilje cesto su skri-
vene, kriptirane, odnosno razumljive
vrlo malom broju gledatelja, poput
teksta u videoinstalaciji Napokon ve-
cera (1990.-1992.) koju ¢ini snimak

B L

stola za kojim se odvija grupna vece-
ra projiciran na stvarni stol postavljen
u galeriji. Taj se prikaz izmjenjuje sa
snimkom teksta na jezicima uglavnom
nepoznatima prosjecnoj galerijskoj pu-
blici (osim engleskog, ali i kod njega se
radi o zagonetnim, ne dokraja izrece-
nim mislima). Kada gledatelj zauzme
jedno od mjesta za stolom i poslusa
tekst neke od 12 osoba koje umjetnik
smatra kljucnima za deSifriranje kul-
ture 1 umjetnosti 20. stoljeca (Freud,
Duchamp, Marilyn Monroe, Donald
Duck, Einstein, Brecht, Presley...),
postaje dijelom inscenacije svojevrsne
posljednje vecere pri kojoj se komu-
nikacija odvija u stvarnom i proslom
vremenu i prostoru te u kojoj je jezik u
funkciji gradivnog elementa strukture
djela, pri ¢emu ne prenosi bilo kakav
sadrzaj.

Otezana komunikacija kao oko-
snica njegova stvaralaStva namjerno
ostaje vezana uz sferu govora, odnosno

0
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govornog ¢ina. Ponekad su to binar-
no kodirane poruke, svojevrsni »ma-
terijal« niza radova u kojima koristi
kriptojezik, visoko sofisticirani sustav
znakova strukturiranih u binarnu in-
formaciju prevedenu u numericki niz
nula i jedinica, kao i jezik gluhonije-
mih (Krugovi izmedu povrsina, 1995.).
Prva Martinisova §ifrirana poruka (ra-
dilo se o svjetlosnim signalima preve-
denima u Morseovo pismo) izvedena
je u videofilmu Dutch Moves 1986. U
jednoj od varijanti kodiranih insta-
lacija, performansu Conference Call/
Codroipo Message, izvedenom u regiji
Friuli 2000., binarni je kod pretvoren
u zvuénu poruku prenesenu zvonja-
vom srednjovjekovnih crkvenih zvona.
Iste godine u Rosenheimu je realizirao
instalaciju No Parking/Parken verboten,
sacinjenu od niza automobila postav-
ljenih u kodiranu poruku »Ist manch-
mal schon«, dok je nekoliko godina
poslije u ratom i tranzicijom opusto-
Senom Slavonskom Brodu bicikle po-
sloZio u binarnim kodom ispisan poziv
upomo¢ — S.0.S. (2002.).

Postupci koji teze demistifikaciji
umjetnickih sadrzaja i postupaka cesto
su obogaceni humorom; duhovitim,
ponekad ironi¢nim opaskama koje
olaksavaju odnos gledatelja prema vi-
denom, pri ¢emu mu je osobito vazna
senzibilizacija  gledatelja
za recepciju sadrzaja koje
djelo emitira bez uvodenja
naracije. U razdoblju poja-
¢anog interesa za drustvenu
problematiku Martinis u
umjetnicki kontekst uvo-
di kapital — dionice kojih
vrijednost u Krajoliku pro-
mjenjivog (2004.)
simboliziraju umjetnikovi
performansi u prirodi — fi-
zicki i financijski usponi (i
padovi).
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Aleksandar Srnec

Naslovnica magazina Svijet
(1956.)

Privatna zbirka

Serija naslovnica za modni maga-
zin Svijet koje je Aleksandar Srnec
izradivao tijekom pedesetih godina va-
zan su segment kulturne proizvodnje
onoga vremena u lokalnom kontekstu.

SVIJET

Sam Srnec kao pripadnik avangar-
dno orijentirane skupine EXAT ‘51
bio je mozda najvise okrenut upravo
eksperimentalnom radu, istrazivanju
moguénosti forme, kako u galerijskoj

umjetnosti tako i u razli¢itim drugim
podrudjima vizualnoga, izmedu osta-
loga i u domeni komercijalne grafike.
Djelujuéi u okvirima manifesta skupi-
ne u kojem se isti¢e da ne postoji ra-
zlika izmedu »¢iste« i »primijenjene«
umjetnosti, on prozima ta dva podrudja
u doba kada je priblizavanje industrije i
umjetnosti bila jedna od znacajnih te-
ma druStvene modernizacije.

Retrospektiva Srnecova djelovanja
jasno pokazuje kako je on identi¢ne ili
slicne oblikovne strukture
rabio i u svojim galerijskim
nastupina i u oblikovanju ko-
mercijalne grafike koja, daka-
ko, u okolnostima dogovorne
ekonomije i planskog trziSta
nema onu funkeiju javne ma-
nipulacije koju bi inace imala.
Ipak, kako to pokazuju kom-
parativni primjeri djelovanja
Milana Vulpea, pedesete su
godine mozda upravo uslijed
izostanka diktata slobodnog
trziSta omoguéile slobodu
kreacije vizualnih struktura
za javnu uporabu.

Sam magazin Svijet, koji
se nadovezuje na predratnu
publikaciju, bio je ¢asopis na
razmedu edukacijskog i trzis-
nog, on je osvjestavao ciljanu
skupinu ¢italaca o nacelima
kulturalnih moda u odijeva-
nju, a ta su nacela u ideologij-
skom smislu bila posve strana
pa i suprotna biti tadasnjega
drustvenog ustroja. Autor
kao da je bio svjestan toga, pa
je seriju naslovnica bazirao
na kombinaciji vlastitih vizu-
alnih shema i preuzetih fo-
tografskih predlozaka, stva-
rajuéi modernisticke idiome
kao mjeSavine avangardne
ezoterije 1 komercijalne ma-
nipulacije. Spajajuéi naizgled
nespojivo, komercijalni inte-
res i intelektualnu sklonost
vizualnim esejima, Srnec je
u lokalnom kontekstu uspio
svoriti jedinstven izraz pri-
blizavanja »elitne« i »masov-
ne« kulture.
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Ivan Picelj

Dizajn casopisa Bit international br. 4

(1969.)

Usklopu mnogih akcija i nastoja-
nja medunarodnog pokreta Nove
tendencije nastao je Casopis Bit interna-
tional, koji je ideologijski, teorijski i
kriticki slijedio osnovne preokupacije
pokreta tematiziranjem novih medija
komunikacije i strojne estetike odno-
sno racunala, dakle elemenata nove
kulture onoga doba, a danas nezaobi-
laznih cimbenika svakodnevnog Ziv-

dizajn

gul bonsiepe

vera horvat-pintaric

fedor kritovac

ljenja. Sam ¢asopis je u kritickoj optici
pionirski zahvatio mnoge teme koje su
tada bile posve nove a kojima se danas,
nazalost, 1 u lokalnom i u globalnom
kontekstu malo tko bavi. Rije¢ je o
problemima osmisljavanja vizualno-
-informativnog aspekta okoline kojom
danas posve vladaju trzi$ni i manipu-
lativni principi. Ivan Picelj osmislio
je strukturu casopisa, upravo na tragu

INTERNATIONAL

design

tomas maldonado
matko mesStrovic
radoslay putar
claude schnaidt

jo$ jedne nove ideje onoga vremena —
ideje o dizajnu kao interdisciplinarnoj
djelatnosti u industriji, koja, za razliku
od pojma i prakse oblikovanja iz Sez-
desetih, pokusava prihvatiti pa cak i
humanizirati trziste.

Tematski broj iz 1969. s prilozima
domadih i stranih teoreti¢ara, mahom
poteklih iz kruga Ulmske skole, o tome
najbolje svjedodi jer je potpuno posve-
¢en dizajnu. Dvoje-
zicni Casopis s likov-
nim prilozima struk-
turiran je jasno, s ino-
vativnim a jednostav-
nim rjeSenjima koja
izvlace
iz tadasnje tiskarske
tehnike. Upravo kao
$to je poimanje dizaj-
na na Ulmskoj skoli
bilo blisko interdis-
ciplinarnoj znanosti,
tako je 1 Casopis Bit
international bio in-

maksimum

terdisciplinaran, ba-
vio se problemskim
temama, a Picelj je
izvrsno utemeljio ob-
likovni i vizualni su-
stav u kojem se taj
karakter odrazavao,
kako doslovno tako
i metaforicki. Sam
Casopis kao i pokretu
gjelini bili su otvore-
no revolucionarni, pa
¢ak i radikalni u kri-
tickom preispitivanju
svih kulturnih i teh-
ni¢ko-znanstvenih
aspekata komunika-
cije. U tom smislu je
i dizajn Casopisa bio
ne samo omoguca-
vanje jasnog Citanja,
nego i posredovanje
ideje pokreta.
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Sustav uredskog namjestaja Skan
vazan je za povijest dizajna u Hr-
vatskoj iz tri razloga. Prvo, ovaj pro-
jekt ostvaren dugotrajnom suradnjom
jednog autora i proizvodnog sustava
oznacava ulazak dizajniranih proizvo-
da u svakodnevne Zivotne i radne pro-
cese. Tijekom barem desetak godina
elementi ovog sustava proizvodili su se
po izvornoj ideji autora koja je povre-
meno nadopunjavana.

Drugi je razlog tehnoloske priro-
de jer je sustav Skan bitno pomaknuo
granice koje je sebi zadala industrija
namjestaja u ondasnjoj Hrvatskoj pa
i cijeloj Jugoslaviji. Do tada se najve-
¢i dio programa i ukupnih asortimana
— u skladu s dominantnom domacom
sirovinom — zasnivao na razlicitim
vrstama drva i drvnih konstrukceija.
Upravo je ovaj sustav po Bernardijevoj
ideji poceo ozbiljnije uzimati u obzir
i druge materijale, posebice metalne
konstrukcije predmeta, kako stolova i
ormara tako 1 stolaca.

Tredi je razlog relevantnost ovog
projekta u druStvenom kontekstu. Na-
ime, kompletan je sustav osmisljen
i izradivan za »urede«, odnosno za
potrebe obavljanja administrativno-
upravnih funkcija, kako na razini javne
uprave tako i na razini komercijalnog

Bernardo Bernardi

Sustav uredskog namjestaja Skan

DIK Virovitica, sedamdesete godine.

-rinniui
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korporacijskog djelovanja u sklopu
industrijske modernizacije. Sedamde-
setih je godina lokalna ekonomija na
valu privredne reforme iz Sezdesetih
potpuno ovladala modelima funkci-
oniranja robno-novfane razmjene i
elementima slobodnog trziSta, te je
upravo taj drustveno-ekonomski kon-

tekst bio trzi$ni razlog dugotrajnoj
uspjesnosti ovog projekta i njegovih
proizvoda.

Sva tri razloga govore u prilog
kvalitetnom dizajnu koji je u trenut-
ku nastanka uspio odgovoriti realnim
potrebama obiljezivsi kulturu jednoga
povijesno dovrSenog razdoblja.
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Mihajlo Arsovski

Plakat za predstavu Toma Stopparda
Rozenkranc i Gildenstern su mrtvi

(1975.)

Zagreb, Muzej za umjetnost i obrt

Ubogatom nizu razli¢itth ostva-
renja na podruéju vizualnih ko-
munikacija, koje je Arsovski izradio za
potrebe naruditelja u sklopu kulturne
proizvodnje Studentskog centra u Za-
grebu, ovo je zacijelo jedan od najzani-
mljivijih plakata. Bilo je to vrijeme kad
su plakati imali bitno druk¢iji format
i funkciju negoli $to je to slucaj danas
u doba vladavine velikih cestovnih for-
mata, uglavnom nedostatne vizualne
i informativne razine. I dok danas u
javnom prostoru plakati uglavnom po-

zivaju na materijalno tro$enje, sedam-
desetih su godina plakatna mjesta bila
ravnopravno ispunjavana plakatima
jednakih dimenzija sa sadrzajima ka-
ko komercijalne namjene tako i onima
koji su oglasavali kulturne manifesta-
cije. Uslijed takvog stanja svojevrsne
ravnopravnosti profitnog i neprofit-
nog sektora, zahvaljujuéi posve usvo-
jenoj tehnologiji svilotiska u tiskari
Studentskog centra te, naposljetku,
zbog entuzijazma koji je prevladavao
medu protagonistima scene u Savskoj

25, plakati, programi, letci i drugi ko-
munikacijski proizvodi koje je stvarao
Arsovski odrazavaju nepregledni niz
informacijskih eksperimenata sa slika-
ma i slovima.

Sve je to, dakako, utemeljeno na
modernistickoj ideji da je i slovo — sli-
ka. Na tom uvjerenju autor kombinira,
mijenja o¢ekivani smisao, istrazuje no-
vo, ispituje ogranicenja, tragajuci ne-
prestano za novim mogucnostima ko-
jima bi izrazio smisao ili bit predstave,
koncerta, dogadanja... Znacenjski svi-
jet Mihajla Arsovskog posve je izoliran
i poseban autorski »slucaj« u povijesti
dizajna u Hrvatskoj, Sto ovaj plakat
zorno ilustrira. Stvaranje informacij-
ske podloge na osnovi neuobicajenog
kombiniranja slike i slova, uvecavanje
pojedinih znakova koji poprimaju dvo-
smislenu poziciju klizeCeg znacenja i
povremeni koloristicki akcenti, sve su
te odlike posebnosti ovog plakata ko-
ji izvrsno odrazava autorovo Citanje
Stoppardova ¢itanja Shakespearea.
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Dovecer, Anton 295

Dozzi, Giovanni 279

Draganja, Vinko 492
Dragomanovi¢, Aleksandar 551
Drasgkovié, Gaspar, grof 251
Draskovié, Janko 499
Draskovié, Kazimir 316
Drinkovié, Slavomir 590
Drioli, Giovanni 537

Dubovy, Jan 529

Duchamp, Marcel 705

Duck, Donald 705

Ducak, Danilo 702

Dufy, Raoul 642

Duknovié, Ivan 198, 221, 224, 228, 239,
247

Dul¢i¢, Ivo 652

Dul¢ié, Pave 664

Dumengjié, Zoja 537

Dupré, Giuseppe 502
Dugquenois, Alois 491

Diirer, Albrecht 240
Durlindan, Bartolomeo 391
Dvofik-Span-Strizi¢, Paula 596
DZamonja, Dusan 582, 583, 585

Pordi¢, Bernardin (Brne) 373

Eberhard Alben, biskup 123, 129
Ecco, Umberto 681

Eckhel, Hektor 487

Ehrlich, Hugo 483, 512, 516, 523, 530
Einstein, Albert 705

Eisenhordt, Ivan 290, 292

El Lissiztky 622

Elizabeta, kraljica 150, 152
Engelsrath, H. 483

Epulon, kralj Histra 40

Erber, Jakob 286
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Ercegovi¢, Marina 664

Erdely, Ioannes 304

Erdody, Eufrozina Pélfy de 252
Erdody, Ivan 246

Erdody, Juraj 246

Erdsdy, Simun 168

Erdody, Toma Bakac, ban 168, 244, 246,
251

Erdody, Vuk 411
Erdody-Dragkovié, Juliana 493
Ergi¢, Ivana 560

Eterovié, Josko 660

Eufrazije, biskup 63

Eustasio, majstor 98

Faber, Vinko 587

Fabiani, Max 461, 519

Fabijani¢, Nenad 563

Fabrini, Serafino 256, 260
Faccioli, Giovanni 384

Fadljevi¢, Ljudevit 410

Faktor, Ivan 703

Falconer, Ferenz 306

Falconi, Bernardo 355

Falier, F. 446

Fanfogna, Simun 354

Farkas Vukotinovié, Ljudevit 499
Farlati, Daniel 391

Farnese, Alessandro, kardinal 239
Fatur, Jadranka 660

Felbinger, Bartol 464, 469
Feller, Eugen 660, 672, 674, 675
Feller, Mathias 512

Feller, Miroslav 714

Fellner, Ferdinand 473, 458, 459, 460,
488, 498

Fellner, Johann Anton 293
Fellner, Koloman 300

Felix, mucenik 60

Ferdinand I. car 197
Ferdinand II., car 252,290, 317
Fernkorn, Anton Dominik 502
Ferra, Ludovicus 166
Ferramolino, Antonio 183
Ferrari, Pietro 378, 393
Ferretti, Lando 140

Ferri, Ciro 389

Fetti, Domenico 375
Feuerstein, Georg 481

Fijoli¢, Ivan 591

Filip, biskup 179

Filipovi¢, Nikola i Ines 555

Fio, Zvjezdana 664, 696
Fiorentinus, Johannes 247
Fischer, Ignjat 483, 516, 518, 528
Fischer, Vincenzo 301

Fischer von Erlach, Johann Bernhard 284
Fiskovi¢, Cvito 402, 513
Fistrovi¢, Ivan 470

Flambach, A. 483

Florschiitz, Sre¢ko 523, 527, 545
Flurer, Franz Ignaz 293,316
Florio, Mihovil 382

Foerk, Erno 477

Fontana, arhitekt 454
Fontebasso, Francesco 379
Foscolo, Leonardo 346

Foretié, Vinko 443, 624
Forster, Ludwig 476

Fortezza, Horacije 241, 242
Franceschi, Branko 699
Francesco da Santacroce 236
Francolucchi, Ana 301

Frandoli, Vittorio 534

Frange$ Mihanovié, Robert 482, 500,
506, 507, 513, 520, 566, 567, 572,
579, 596

Frangi, Carlo degli 367

Franié, Hildegard Auf 559

Frani¢, Igor 552

Franke, Ivana 591, 708

Frankovié, Eugen 513, 515
Frankovié, Maja S. 666

Franjo II., car 464

Franjo Ergeljski, biskup 290, 322, 323
Franjo iz Milana, zlatar 152

Franjo Josip 1., car 404, 449, 485, 498, 502
Franjo Ksaverski, sv. 293

Franjo Matijin 235

Franjo Paulski, sv. 293

Franke, Herbert 684

Frankopan, Krsto 503

Franovié, Toni 666

Franz, Ignjat 487, 506

Freudenreich, Aleksandar 512,519, 527,
529,530, 531, 538, 547

Freudenreich, Josip 499

Freund, G. 456

Friedrich II., car 103, 108, 110, 115
Fris¢ié, Ivo 658

Frka, Mladen 542

Freud, Sigmund 705



Fuchs, Johann 266, 277
Funck, N. 293

Gabrié, Franjo 547

Gagro, Bozidar 613, 614
Gahura, FrantiSek i Lydie 545
Gaianus, mudenik 60

Gaiger, Hans Georg 289, 290, 291, 292,
293

Gaj, Ljudevit 486, 499, 501

Gajsak, Marijan 589

Galerije, car 61

Gali¢, Drago 512,513, 541, 552, 554
Gali¢, Mladen 587, 660, 687

Galié, Vlado 512

Gallicus, Beltrand (Boltranius Francigena)
204

Gallo, Matija 340
Gambon, Martin 192

Gamulin, Grgo 513, 547, 599, 615, 624,
642, 644

Garagnin, Ivan Luka 362, 384, 446
Garagnin, obitelj 445

Garbin, Aleksandar 591
Garcia, Gaetano 387, 389, 393
Garzotti, Baldasare 360
Garzotti, Francesco 360
Garzotti, Girolamo 346, 360
Gasparié, Vladimir Gapa 591
Gasparovié, Vjekoslav 560
Gattin, Ivo 672, 673, 674, 675
Gavranié, Pavao 714

Gecan, Vilko 615, 616, 617, 618, 619,
624, 625, 626, 631, 641

Gencije, ilirski vladar 37
Generalié, Ivan 655
Geng, Miroslav 559
Gentile da Fabriano 154

Germanik (Germanicus Julijus Caesar
Claudianus), car 49

Gerup, Josip 331, 341

Geza II. 105

Ghiberti, Lorenzo 142
Giacometti, Pier Paolo 351, 583
Giedion, Siegfried 593

Giergl, Kdlmédn 473, 488
Gillhuber, Michael 454
Giordano, Luka 375, 389
Giorgione 374

Giotto di Bondone 152, 153, 156, 157,
158, 230, 481

Giovanneli, G. B. 384

Giovanni da Bergamo 213
Giovanni Francesco da Tolmezzo 247
Girolamo da Santacroce 236

Giulio Romano 240

Glavi¢, Franjo 376

Glavnik, Marijan 591

Gliha, Oton 641, 646, 649, 651, 672
Glumac, Sergije 714

Gocar, Josef 513

Godecaj, Zupan 70

Goethe, Johann Wolfgang von 594
Gojkovi¢, Matej, majstor 137
Goldoni, Raul 585

Goldscheider, arhitekt 530
Goltzius, Hendrick 293

Gombos§, Sgepan 513, 529, 537, 538, 542
Gorup, Josip 456

Gorner, Johan Joseph 314
Gospodnetié, Pavao 221, 229, 230
Gotovac, Frano 547, 548

Gotovac, Tomislav 688, 689, 708
Gottlieb Lieder, Friedrich Johann 489
Gottlieb Rihmel, Achaz 488

Goya, Francisco José de 607
Gracan, Stjepan 589

Gradi¢, Damjan 239

Gradié, Stjepan 257

Grahor, Janko Nikola 476, 515
Grakalié, Milan 512

Grapiglia, Zuann 346

Grapinelli, Antonio 379

Gerassi, Nicolo 379

Grassi, Paolo 435

Grdan, Vinko 632, 637

Grgur, prokonzul 79

Grgur VIL, papa 161

Grgur od Vaske, kanonik 247
Grimani, Alvise 242

Grimani, Marino 201

Grisogono, Ivan 173

Gropelli, Marino 260, 280, 349, 351, 354,
365, 367

Groppelli, Giuseppe 349
Groppelli, Paolo 349, 351
Grosz, Georg 632, 633
Grozdanié, Tanja 559
Grubacevi¢, Radonja 203
Grueber, Blasius 293, 308
Grunwald, Davor 718
Guardi, Francesco 379

Guardi, Giovanni Antonio 379

Gucdetié, Klement 145

Gudac, Vladimir 689

Gundak, Ivan 306

Giindter, Georg 290

Gunduli¢, Ivan 498, 499, 503, 504
Gundulié¢, Marin 256, 259, 389
Gurlitt, Cornelius 528

Gyulay, Ignjat 489

Haberle, Marijan 537, 543, 552
Habermann, Hugo von 606
Hicker, Fridrik 506
Hadrijan 42

Hafis 413

Haybick, Karl 452
Hajredin ml. 405

Halprin, Ann 681
Hamerli¢, Fridrik 489, 490
Hamzi¢, Miho 234
Hanzek, Zlatko 553, 561
Hatifi 413

Hatzinger, Paul 446

Haulik, Juraj, biskup 466, 467, 476, 493,
502, 507

Hauser, Alois 455
Hauszmann, Alajos 456
Hecimovié, Dusan 513, 529

Hegedusié¢, Krsto 627, 632, 633, 634,
639, 643, 644, 650

Hegedusi¢, Zeljko 643, 650
Hektorovié¢, Petar 199, 205, 211, 570
Helfer, Pavao 331

Helmer, Herman 473, 483, 458, 459,
460, 488, 498

Herman, Oskar 594, 606, 607, 613, 641,
646, 649

Herrlein, Andrej Janez 295
Herrlein, Johann Kilian 488
Herzog, Anton 297, 298

Hildebrandt, Johann Lucas von 264, 274,
282,284

Hilje, Emil 155,170

Hiob, nadbiskup 103

Hidil, Josip 717

Hochhauser, Ephraim 306
Hofbauer, Wilim Carlo 519
Hofler, S., ing. 461

Hoffer, Dionizije 325, 345

Hoffer, Josef 270,271

Hoffmann, Josef 512,513, 538,712
Holos, Eugen 512

KAZALO OSOBNIH IMENA 747



Holzer, Johann Evangelist 314
Holzinger, Jozef 335, 340
Holjac, Janko 483, 512
Homer 594

Honigsberg, Lav 471, 483
Horvat, Andela 322

Horvat, Lavoslav 512,513, 529, 538, 541,
543

Horvat, Miljenko 653, 676

Horvat, Pavao, biskup 123, 129
Horvat-Pintari¢, Vera 609, 623, 692
Hotko, Ervin 658

Hétzendorf, Franjo Conrad von 489
Hétzendorf, Hugo Conrad von 489
Hraste, Kazimir 591

Hribar, Stjepan 534, 538

Hrljevié, Vladimir 585

Hruskovec, Tomislav 587, 653

Hrzi¢, Marijan 475, 552, 555, 556, 557,
559, 561

Hubler, Douglas 691

Hueber, Josef iz Graza 269, 282
Hugrin, nadbiskup 116

Hiihn, Julije 501, 502
Hiilssner, arhitekt 460

Ibler, Drago 512,513, 529, 531, 532,
533,534,536, 537, 538, 541, 548, 632

Ibrahim-pasa 401

Tli¢, Aleksandar 709

1li¢, Vanja 560

Ingoli, Matteo 373

Tusti, Ivan 213

Ivan Alben, biskup 123

Ivan Arhidakon Goricki 85
Ivan de Casamaris 103

Ivan iz Kastva 157

Ivan Pavao II., papa 562

Ivan Pazanin 173

Ivan Trogirski v. Orsini, Ivan
Ivancevié, Radovan 559, 639, 718
Ivancié, Hari 665

Ivancié¢, Ljubo 585, 653, 672
Ivanci¢, Nina 664, 696
Ivanci¢, Ratko 203

Ivanda, Vedrana 554
Ivanisevié, Stipe 665

Ivekovi¢, Ciril Metod 454, 455, 456, 461,
483

Ivekovié, Oton 493, 496, 499, 500, 501,
596, 598, 605
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Ivekovié, Sanja 687, 690, 692, 703, 705,
708

Jackson, Thomas Graham 70, 454
Jacopo da Mestre 215

Jakeli¢, Vlado 660

Jaki¢, Ante 588

Jambrisak, Janko 476

Jambrisak, Josip 471

Jameson, Frederic 703, 706

Janes, Zeljko 585

Janjié-Jobo, Ratko 658

Jaschke, Franz 488

Jegli¢, Ciril 530

Jelacié, Josip ban 464, 502, 579
Jelavié, Dalibor 664

Jelinek, Slavko 548

Jelovsek, Franz 308

Jelovsek, Kristof Andrej 309
Jerkovié, Anto 666, 698

Jerman, Zeljko 664, 693,701, 703, 708
Jevsovar, Marijan 672, 674, 675, 676
Job, Ignjat 627, 631, 641, 644
Jokanovié¢ Toumin, Dean 666, 687, 707
Jordan, Vasilije 658

Jordanes 67

Josip, nadvojvoda 461

Josip II. , car 298, 299

Josié, Mladen 559

Jovanovié, Stanoje 615

Jozevié, Petar 537

Juhn, Hinko 572

Jukié, Vedran 559

Junéié, Matko 233

Junek, Leo 627, 631, 632, 633, 634, 643
Juracié¢, Drazen 554

Juraj Magnus 322

Juraj Matejev Dalmatinac 113, 137, 139,
139, 142, 145, 201, 203, 213, 214,
215,218,221, 223, 228, 239, 570

Juraj od Topuskog ( Juraj iz Steni¢njaka)
166, 168, 172, 247

Juranovié, Vladimir 547

Jurcan, Emil 560

Jure, pop 173

Juric¢ié, Fulvio 665

Juri¢, Duje 666, 696

Jurinjak, Berislav 717

Jurisi¢, Nikola 503

Jurjev, Toma (Georgio), knez 200
Jurjevi¢, Toma 324

Jurki¢, Gabriel 520, 605
Jurkovié, Minka 552

Justinijan, car 67

Kaci¢ Miosié, Andrija 503, 570
Kagel, Mauricio 681

Kalda, Lav 519, 524

Kalija, ratnik 35

Kalina, Ivo 652, 672
Kaliterna, Fabijan 541
Kaloper, Jagoda 687
Kamenar, Zvonimir 589
Kandela, F. 452

Kandinski, Vasilij 622
Kanoldt, Aleksandar 627
Kantoci, Ksenija 580, 583
Karadordevié, obitelj 577
Karaman, Ljubo 218,221, 513

Karas, Vjekoslav 487, 489, 490, 491, 497,
501

Karfik, Vladimir 545
Karli¢, Marko 143,216
Karli¢, Nikola 216

Karlo VI. 354

Karlo Stajerski 192

Karlo Veliki 67
Kiéschmann, Joseph 467, 502
Kastelan, Jure 648, 649
Kastelancié, Antun 641, 653
Katici¢, Ilija, klesar 259
Katusi¢, Petar 492

Kauzlarié, Mladen 511, 512, 513, 529,
533,537,538, 542, 554

Kauzlarié, Veljko 512

Kauzlari¢ Ata¢, Zlatko 660
Kavurié, Zvonimir 512, 513, 532, 546
Kavurié¢-Kurtovié, Nives 658, 659
Kazoti¢, Augustin, biskup 125, 553
Kautz, Claudius 327, 328, 340
Kecheisen, Leopold 372,391
Keller, Antun 488

Keser, Ivana 709

Keser, Zlatko 665

Kezié, Jurica 658
Khuen-Hédervéry, Dragutin 488
Kincl, Branko 548, 554, 555
Kinert, Albert 653

Kipke, Zeljko 664, 695

Klai¢, Mihovil 455

Klakocar, Helena 664

Klausner, K. 483



Klaudije 42

Klein, Franjo 476

Klein, Yves 677

Klimt, braca 459

Klimt, Gustav 602

Kliska, Stanko 530, 531, 537, 547

Klovié, Julije Juraj 166, 168, 239, 240,
503

Kljakovi¢, Jozo 631

Knaflec, Sinisa 702

KneZevié, Bartol 304

Knezevi¢, Snjeska 513

Knezié, Josip Kajetan 449, 463, 451, 461

Knifer, Julije 586, 655, 676, 679, 680,
681, 682

Knoll, Petar 513, 530

Kocelj, slavenski knez 85

Kochler, Franz 336

Kocmut, Bozidar 714

Kodl, Josip 531

Koji¢, Branislav 529

Kokolja, Tripo 371, 389, 390, 391, 393
Kokot, Eugen 665

Kolendié, Petar 232, 234

Koloman, kralj 100, 108, 116
Kolunié Rota, Martin 240, 241
Komersteiner, Ivan 292, 323, 324
Komersteiner, Mihael 327
Koncié-Badurina, Bozena 708
Kéniger, Aleksije 335, 336, 341
Kéniger, Veit 334, 335, 336, 340, 341
Konstantin, car 61, 67

Kopljar, Zlatko 708, 709

Korb, Floris 473, 488

Korbler, Franjo Serafin 467

Korkut, Alem 591

Korvin, Ivan (Ivanis), ban 134, 199, 243

Korvin, Matija 170, 197, 198, 219, 228,
243,422

Kosovi¢, Petar 372,391
Kostrencié, Alan 563

Koscevié, Zelimir 687, 689, 690
Kothgasser, Anton 467
Kotromanié, Stjepan, ban 150
Kounelis, Janis 691

Kovag, Danijel 591

Kova¢, Leonida 694
Kovacevi¢, Edo 627, 634, 640

Kovacevié, Ferdo 496, 497, 500, 520,
596, 598, 605

Kovacevi¢, Milovan 531

Kovacevié, Skender 470

Kovacevié, Milovan 529

Kovadié, Dinko 556, 559

Kovadi¢, Kuzma 590

Kovacié¢, Marin 166

Kovacié, Mijo 655

Kovadié, Viktor 483, 511, 512,513,517,
522,526, 528, 530, 554, 596

Kovadi¢, Zeljko 561

Kovaci¢-Tajcevi¢, Sonja 627

Koydl, Nikola 658

Kozarié, Ivan 581, 583, 585, 676, 679,
707

Kozul, Kristijan 591

Kralj, Niko 717

Kraljeto, Gaspar 348, 351

Kraljevi¢, Miroslav 572, 594, 606, 608,

609, 613, 614, 615, 616, 617, 638, 649

Kranjéevié, Silvije Strahimir 570
Krasi¢, Ines 591

Kraskovié, Denis 591

Krauss, Franz von 461

Krauss, Rosalind 703

Krbavac, Bartol 172

Krebel — Kostrencié, Aleksandar 563

Kristl, Vlado 667, 668, 670, 674, 675, 682

Kritovac, Fedor 513

Krizman, Tomislav 501, 602, 614, 712
Krleza, Miroslav 607, 625, 632, 647
Krnaruti¢, Brne 198

Krsini¢, Frano 573, 574, 576, 577, 579,
580, 585, 587

Krsnjavi, Isidor 471, 487, 488, 493, 496,
500, 501, 508, 511, 524, 531, 566,
567,592,593, 596

Krznarié, Zvonimir 475, 552, 556, 557

Kucéan, Ninoslav 551, 552, 717

Kuduz, Ante 587, 658, 687

Kuha¢, Franjo Ksaver 593

Kujundzi¢, Hajrudin 652

Kukuljevi¢ Pisaci¢, Ljubica 492

Kukuljevié-Sakcinski, Ivan 487, 491, 499,
568

Kulin, ban 103

Kulis, Vatroslav 666

Kulmer, Ferdinand 652, 665, 672

Kulun¢i¢, Andreja 709

Kumar, Michael 376

Kumbatovié, Mila 587, 653

Kumici¢, Eugen 574

Kupelwieser, Leopold 497

Kuster, Peter 367

Kusan, Petar 556

Labas, Rudi 660

Lackovié, Ivan 655

Ladislav, sv., kralj 120, 247, 293
Ladislav iz Garesnice, kanonik 247
Lafaille, Bernard 513

Lah, Milena 586

Lama, Giulia 382

Lampridije, nadbiskup 95

Landi, Edoardo 681

Lanfranco, Giovanni 384, 385, 386
Lang, Fritz 703

Langenberg, Franz 483

Lapuh, Zeljko 665

Lasta, Nina 665

Laurana, Luciano v. Vranjanin, L.
Laurana, Francesco v. Vranjanin, F.
Lauerato, Ambrogio 363
Laureato, Girolamo 361, 363
Laureato, Giuseppe 363

Lavalle, Joseph 446

Lavizar, Franjo, fra 365

Lazanié, Nikola 221, 228, 229
Lazzarini, Gregorio 378
Lazzarini, Pasqual 353

Le Corbusier 512,529, 538, 546, 549,
552

Le Court, Giusto 339, 355
Le Parc, Julio 681

Le Wit, Sol 691

Leard, Rosa 492

Legovi¢, Eligio 561

Leibl, Wilhelm 493, 606
Leitner, Ivan Matija 331
Leko, Kristina 706, 709
Lempicka, Tamara 627
Lenuci, Milan 473, 515, 516
Leohaers 39

Leontié, Jasenka 665
Leopold I, car 264, 354
Lepen, Branko 591
Lerchinger, Anton Jozef 289, 309, 313
Lesar, Zeliko 666

Lesiak, Ivan 588, 658
Letilovié, Iva 560

Lhote, Andre 620, 625, 627
Libani, Benedetto 150
Liberi, Marco 377

Liberi, Pietro 377,379
Lilienberg, grof 449
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Lilli, Andrea 389

Linardié, Letricija 666
Lindenschmit, Wilhelm 493
Lipovac, Vasko 588, 665
Lisinski, Vatroslav 499

Lys, Giovanni 375

Litterini, Bartolomeo 363, 379, 381, 388
Lizip 38,53

Locatti, Franjo 440

Lohn, Kasijan 325

Loncar, Tihomir 666
Loncarié, Zvonimir 588, 665
Longhena, Baldassare 254, 346, 363
Loos, Adolf 512,513, 532
Losié, Dubravka 664

Loth, Johann Carl 297

Lotto, Lorenzo 236

Louis XIV., kralj 386
Lovrendi¢, Ivan 657

Lovro Hocki, grof 199, 243
Loéwenthal-Maroicié, Anka 596
Lowy, Slavko 530, 534, 537
Lowy, Tamara 555

Loyola, Ignacije, sv. 293
Lozica, Ivo 576

Lozica, Lujo 587

Lubbock, J. 14

Lubynski, Rudolf 473, 513, 520, 522,
523,524,537,554

Lucchese, Filibert 262

Lucchini, Ivan 447

Lucié, Hanibal 199, 201

Ludi¢ Stafili¢, Ivan 215

Ludovik I. AnZzuvinski, kralj 150, 152
Ludwig, arhitekt 460

Luka de Szeged, biskup 243, 246, 247
Luketié, Stevan 586

Lunacek, Vladimir 568

Luzzo, Lorenzo 235

Ljubi¢i¢, Boris 725
Ljudevit Posavski 85

Macanovi¢, Ignacije 225, 279
Maccaruzzi, Bernardino 279
Mack, Heinz 681, 682
Macukatin, Velibor 585
Maffei, Francesco 377

Magas, Boris 548, 553, 560, 561
Magag, Olga 519

Maggiotto, Domenico 391
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Maggiotto, Francesco 384
Maillol, Aristide 570
Majerhofer, Leopold 331
Majkus, Sini$a 591

Majo, dakon 161

Majstor iz Zwollea 168, 172
Majstor Jakov u Zadru 166
Majstor Maur 127

Majstor Mramornih Madona, v. Di Lo-
renzo, Gregorio

Majstor Oto 115
Majstor Pavao u Splitu 166
Majstor Petar 247

Majstor Radovan 105, 108, 113, 115, 116,
119, 148, 166

Maksimin iz Prolosca 54
Maksimovié, Branko 529
Makovié, Zvonko 590, 619, 694, 708
Malcié, Ivica 666

Malekovié, Vladimir 633, 639
Malesevié, Boris 726

Malli, Naum 490

Malombra, Pietro 373
Maljkovié, David 666, 699
Mance, Davor 475, 552, 556, 557
Mandrovié, Adam 499

Manet, Edouard 606, 607, 609, 613
Mantegna, Andrea 234

Manuel Komnen 100

Manzoni, Piero 678, 679, 681
Maradié, Antun 664, 695
Marangoni¢, Franjo 213
Maratta, Carlo 297, 386, 389
Maravié, Ludovik 220
Marchiori, Giovanni 357
Marcoci, Roxana 706, 707
Marcuse, Herbert 681

Marcetié, Iva 560

Mardesié, Boris 657

Marees, Hans von 613

Mari, Enzo 678, 683

Marieschi, Jacopo 378

Marija Terezija, kraljica 108, 115, 116,
271,272,298

Marinetti-Chioggiotto, Antonio 384
Marinovié, Josip 587

Marko Aurelije 42

Markovié, Andrija 143

Markovié, Nikola 203

Marmont, Auguste Frédérik Louis Viesse
de 433,440, 442, 446

Maroevié, Tonko 643

Martek, Vlado 664, 693, 701
Martin iz Verone, fra 166
Martinac iz Grobnika, pop 173
Martinelli, Anton Erhard 282
Martini, Arturo 587

Martini, Rafo 492

Martinis, Dalibor 687, 692, 703, 705, 708
Martinov, Petar, majstor 137
Martinov, Tomo 150

Martinuzzi, Bernardin 254
Mascarelli, Bruno 653

Masle, Antun 653

Massari, Giorgio 277, 282, 363, 364, 365
Massironi, Manfredo 681
Masticevié, Ivan 215

Masié, Nikola 493, 593

Maskovié, Jusuf-pasa 407

Matafar, Nikola, nadbiskup 127
Matej iz Miletinca, pisar 166, 168
Matejcié, Ivan 99

Matej¢ié, Radmila 513

Maticevié, Dalibor 690, 703
Maticevié¢, Davor 702

Matié, Zora 653

Matisse, Henri 642

Matos, Antun Gustav 568, 599, 606
Matsch, Franz 459

Mattei, Petar (Matijasevi¢) 367, 369, 371,
389

Matteini, Teodoro 384
Mattiassi, Francesco 456

Maulbertsch, Franz Anton 301, 303, 304,
306

Maur, konfesor 60, 63
Maurili, namjesnik 362
Mavignier, Almir 681, 682
Maximilian, Alexander 497
Mayne, Thom 552
Mazarovié, Pani 588
Mazzoli, Basilio 446
Mazuranié, Ivan 499, 568
Medié, Berislav 559

Medovié¢, Mato Celestin 492, 493, 496,
497, 500, 501, 506, 570, 593, 596, 598

Meduli¢ Schiavone, Andrija 240, 372, 503
Meduna, Giovanni Battista 455

Megli¢, Vladimir 666

Melchisedech, klesar 346

Memibegovi¢, Mehmet-beg 401
Memibegovi¢, Halilbeg 404



Meckenem, Israel van 168, 172

Menna, Filiberto 681

Mera, Pietro 373

Merengo/Meyringo, Enrico 355

Mersi, Antun i Ivan Juraj, braca 334
Mesié, Matija, pop 399

Mestrovié, Ivan 517, 526, 531, 532, 541,

547,569, 570,571, 572, 573, 574,
576, 577, 585, 602, 606, 718

Mestrovié¢, Matko 676, 678, 682, 683

Metzinger, Valentin 289, 294, 294, 295,
391

Mezdji¢, Antun 650

Michelangelo Buonarroti 239, 372, 570
Michelazzi, Antonio 341

Michelli, Valerije 589

Michelozzi, Michelozzo 180, 182, 203
Michieli, Domenico 90

Michieli, Valerije 585

Micié, Ljubomir 619, 622, 623, 624
Migliori, Francesco 379

Mihanovié, Antun 499

Mihanovié, Karolina 493

Miji¢, Karlo 627, 631

Mijié¢, Matko 591

Milenkovié, Bane 666

Mileti¢, Drago 110

Milicevié, Paskoje 204

Milié, Bruno 547

Miller, Johann Georg 293

Miller, Kozma 322

Millitz, Johann Michael 306

Milutin, Vesna 560

Mino da Fiesole 228

Mirosavljevi¢, Zvonimir i Vladimir 714
Mislej, Luka 341

Mise, Jerolim 605, 614, 616, 626, 627,
638, 640, 649

Miladinov, Jerolim 560
Moholy-Nagy, Laszlo 622
Mohorovic¢ié¢, Andre 82
Moles, Abraham 681, 684
Molinari, Antonio 378
Molnar, Marijan 695
Monaldi, Giacomo 307
Monas, Alieta 664
Mondella, Jerolim 345
Monroe, Marilyn 705
Monteventi, Giuseppe 364, 365
Montuori, Eugenije 546
Moorman, Charlotte 681

Morak, Dragutin Karlo 487, 506, 507
More, Ladislav 411
Morellet, Frangois 678, 681

Morlaiter, Giovanni Maria 354, 357, 362,
363

Moronzon, Matteo 148

Morris, William 507

Mose, Albert 491

Mosinger, Rudolf 502

Mosmann, Adolf 513

Motika, Antun 641, 643, 647

Mraz, Franjo 646

Miicke, Josip Franjo 493, 501
Mujadzié¢, Omer 627, 632, 637
Muljevié, Marijana 660

Muncimir, knez 78

Munger, Marcela 664

Miintzberger, Antun 489

Murat I, sultan 242, 413

Murtié, Edo 644, 646, 648, 649, 665, 672
Mussolini, Benito Amilcare Andrea 546
Muthesius, Hermann 512

Mutnjakovié, Andrija 513, 554, 556
Muzar, Marinka 515

Naki¢, Spiro 522

Naldi, Filippo 372, 391
Naletili¢-Penavusa, Sofija 589
Napoleon 1., 383, 433, 467, 447
Napoli, Tommaso 257, 259, 263
Nardelli, Nikola 456

Nassis, Kornelij 346

Nedrozzis, Karlo 365

Nees, Georg 684

Negri, Pietro 377

Neidhardt, Juraj 511, 512, 524, 526, 531,
544, 545, 552

Neidhardt, Velimir 553

Neke, Frieder 684

Nemcdié, Antun 499

Nenadié, Ivan, don 391

Neumann, H. 483

Neumann, Zlatko 512, 531, 537, 538
Niccolo, kipar 96

Nigris, Marko, biskup 213

Nikitovié, Spomenka 701

Nikola, stolar 247

Nikola Firentinac 113, 139, 198, 213,
215,218, 221, 223, 224, 225, 228, 239

Nikola iz Ancone 127
Nikolié¢, Mihovil 594

Nikolié¢, Enea 454
Nikoli¢, Mihovil 599
Nikoli¢, V. 483

Niksié, Radovan 551, 717
Niseteo, Nikola 450
Nobilo, Stipe 665

Nobis, L. 461

Noll, Michael 684
Nordi, Umberto 534
Novak, knez 172

Novak, Silvije 559
Novak, Zoltan 666
Novelli, Pietro Antonio 384
Nugent, Beatrix 502
Nugent, Laval 502
Njegos, Petar 570

Njiri¢, Hrvoje 560
Njirié+Njiri¢ 559, 560

Obili¢, Milos, vitez 242, 569
Obsiger, Ivan 665

Odoakar 60

Ognjanovié, Petar 232
Oluié, Veljko 559

Orcagna, Andrea di Cione di Arcan-
gelo 481

Oreb, Izvor 589

Oresi¢, Mladen i Marijan 726
Orlié, Ante 588

Orsini, Ivan, biskup 127, 224
Orsié, Krsto I, grof 284, 286, 303, 304
Orsié, N. 110

Osman II., sultan 504

Ostoja, Mirko 587

Ostrogovi¢, Kazimir 537, 538, 552
Osvald, biskup 148, 168, 243, 246
Oton iz Venecije, biskup 127
Otoni, Matej 372, 391

Ottenfels, Sigmund 489

Overbeck, Johann Friedrich 481, 490,
497

Paccassi, Giovanni i Leonardo 353
Pachmayer, Franc Anton 293, 313

Paik, Nam June 681

Pal¢ié, Antun, biskup 201, 213

Palma, Jacopo Mladi 343,372,373, 381
Palladio, Andrea 254

Palladio, Andrea 277,456

Palmerini, Pierantonio 235

Paolo Veneziano 152

KAZALO OSOBNIH IMENA 751



Paraé, Dalibor 652

Paraé, Vjekoslav 627, 646, 649
Paroli, Antonio 391

Parler, Peter 123, 148

Parmigianino, Girolamo Francesco Maria
Mazola 240

Pasinovi¢, Antoaneta 513
Passalacqua, Pietro 260, 280
Pataci¢, Buro 401

Pataci¢, Helena 306, 307
Pauer, Francesco (Franjo) 492
Pauletta, Alfredo 537, 538
Paulinianus, mucenik 60
Pavaci¢, Franjo 596

Pavao, nadbiskup 161
Pavao II., papa 228

Pavao Dubrov¢anin v. Antojevi¢, Pavko
Pavao iz Sulmone 127
Paveli¢, Zoran 708

Paveli¢, Ante 576
Paver-Njiri¢, Helena 560
Pavié, Jakov 658

Pavlinovi¢, Olga 549, 550
Pavlovié, Boro 513

Pavlovi¢ Mili¢, Marko 216
Pawsner, Awigdor 707
Pecz, S., ing. 460

Pecanié, Ivan 235

Pedisi¢, Igor 561

Pejacevié, Josip 301

Peko, Luksa 665

Pekota, Petar 446

Penezié, Vinko 559, 561
Peni¢, Dujam 572

Penkala, Eduard Slavoljub 714
Peranda, Sante 372, 373
Percan, Renato 658

Perdié¢, Marko 560
Per¢inli¢, Ljubomir 660
Pergoli, Carlo 519

Perica, Blazenka 707

Perid, Jelena 666, 697
Perié¢, Pavao 576

Perié, Sime 587, 652, 672
Perkovié, Lovro 542
Perossa, Mario 561

Perovi¢, Sara 560

Perugini, Enea 533
Perugino, Pietro 232
Peruzovié¢, Hrvoje Marko 665

Peruzzini, Domenico 289
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Pesek, Jakob 506

Petar Radov Trogiranin, 218, 219, 220
Petercol, Goran 695

Petlevski, Ordan 652, 672

Petra¢, Goran 666

Petrié, Ratko 589

Petrov, Ivan, iz Milana 152, 155
Petrovi¢, Juraj 148

Petrovi¢, Petar 204, 206
Petrovié, Rastko 625

Petruzzi, Sebastiano 341, 364
Petter, Friedrich 331

Petz, Eduardo 401

Pfaff, Ferenc 473,477, 483
Piazza, Paolo 376

Piazzalongi, Constantin 150
Piazzetta, Giacomo 341, 368, 378
Piazzetta, Giovanni Battista 382, 383, 384
Pica, Agnoldomenico 537
Picasso, Pablo 618, 625

Picco, Bartolomeo i Giuliano 363

Picelj, Ivan 586, 667, 668, 669, 670, 675,
682,716,718, 719

Pichler, B. 452

Pi¢man, Josip 512, 513, 515, 529, 531,
533,534

Piene, Oto 681

Pierius, mucenik 60

Pietro da Cortona 388
Pilar, Ivo 592, 596

Pilar, Martin 483, 512
Pilgram, Franz Anton 271, 272
Pilotto, Girolamo 373
Piloty, Karl 493

Pilsudski, Jozef 574
Pincino, Lorenzo 137,214
Pinder, R. 452

Pino, Paolo 229

Pinter, Harlod 678
Pinturicchio 232

Pisano, Niccolo 127
Pisano, Giovanni 127
Pitesa, Ivan 561

Pitteri, Giovanni Battista Augusti 372, 391
Pittoni, Giambattista 379
Pividori, Lodovico 454
Pizzolo, Niccolé 205
Plancié, Juraj 631, 641, 642

Planié, Stjepan 511, 512, 513, 529, 530,
534, 535,537,538, 539, 541, 542,
547,553

Platzer, Josip 501
Plecnik, Joze 513, 524, 526, 527
Plestina, Alan Leo 559
Plochberger, Ivan 476
Podhorsky, Stjepan 511
Poelzig, Hans 512, 525
Pokorny, Josef 461
Poliklet 53

Poljan, Josip 585
Pomenié, Andrija 229
Pommer, Franjo 502
Pongratz, Oskar, grof 476
Ponzoni, Sforza 373

Ponzoni-Poncun, Matej 343, 345, 371,
373,376, 381, 402

Popovi¢, Dimitrije 665
Popovié, Viktor 591
Poppendorf, Franz 192
Pori, Antonio 345
Porsena, kralj 242
Portolan, Vicko 216
Posavec, Ivan 702

Postruznik, Oton 626, 627, 632, 633,
634, 641, 646, 649

Potenza, Francesco 391
Potoc¢nik, Ivan 295
Pozaié, Zdenka 666

Pozzo, Andrea 259, 260, 293, 308, 309,
313,339, 389

Pozzo, Giacomo 450
Pozgaj, Zvonimir 512, 537, 538
Pracat, Miho 504

Prandau, Petar Antun Hilleprand von,
barun 297

Predojevié¢, Hasan-pasa 397, 409
Prelog, Milan 67, 513, 547, 559, 669
Premerl, Tomislav 513
Preradovié, Petar 499, 503
Preradovié, Zora pl. 596

Presani, Valentino 446, 449

Pretti, Mattia 387, 388

Pribina, slavenski knez 85
Pribislavi¢, Tvan 140, 142, 213, 220
Prica, Zlatko 646, 650

Prinoth, Ferdinand 503

Prisk 67

Prister, Emanuel 503

Prtenjak, Ivan 556, 558, 559, 561
Pugin, Augustus Welby 507
Puhali, Raoul 534

Pulitika, Puro 653



Pulitzer Finali, Gustavo 546
Pulsi¢, Bogdan, biskup 214

Putar, Radoslav 607, 617, 649, 676, 679,
681,718

Quadrio, Anton Joseph 317,319
Quaglio, Giulio 308
Quiquerez, Ferdinand 493, 501

Rabuzin, Ivan 656, 657

Racié¢, Josip 594, 606, 607, 608, 613, 638,
649

Raci¢, obitelj 570

Racki, Franjo 520, 568

Racki, Mirko 570, 602, 605, 615
Racki, Velimir 666

Radaug, Vanja 574, 576, 577, 579, 585,
587, 589, 646

Radi¢, Davorin 666

Radié, Nika 591

Radié, Stjepan 528, 572, 632, 639
Radié, Zvonimir 548, 667
Radivojevi¢, Blaz 204

Radoi¢i¢, Vojo 665

Radomili¢, Boksa 145

Radoniéié¢, Marko 382

Radonié, Bojan 556, 559, 560
Radovan, investitor 534
Radulovi¢, Nikola 386

Rafael 240

Rahl, Carl 489

Rainhardt, Ad 679

Rako, Goran 554, 556, 559, 560, 561
Rakoci, Dubravka 666, 697
Rakovac, Dragutin 499

Rakovié, Josip 353

Randié, Sasa 559, 560, 562, 563

Ranger, Ivan Krstitelj 290, 294, 308, 309,
310,311, 332

Rasica, Bozidar 548, 667, 668, 669, 670
Rasié, Ante 590, 664

Raskaj, Slava 596, 598

Rath, G. 483

Ratkovié, Radmilo 201
Rauschenberg, Robert 658, 678
Ravnié, Nenad 554

Régnier, Nicolas 375, 376
Reggio, Carmelo 492

Reni, Guido 389

Reiner, Antun 328, 340
Reinwald, Johann Mihael 293

Reiser, Nikola 646

Reiss, Franjo Kristof 326
Rendié, Ivan 502, 503, 504, 566
Resman, Blaz 339

Rezek, Ivo 626, 627, 637

Ribera, Jusepe de 387

Ricci, Sebastiano 378, 379, 387, 388, 389
Ricciardi, Bernardino 235

Richier, Germaine 583

Richter, Vjenceslav 548, 553, 586, 667,
669, 682

Ridolfi, Agostino 377

Ridolfi, Carlo 373

Ridolfi, Isepo 345

Ried, Benedikt 134

Rieder, Wilhelm August 488
Riedl, Michael Sebastian 467
Riedl, Pavao 345

Rieger, Johann 293

Rifesser, Josef 503

Risner, Antun Franjo 330, 340
Riuna, Matteo 345

Robba, Francesco 339, 340, 341
Rodin, Auguste 566, 567, 569, 570
Rogaci¢, Frano 362,363
Rogers, Ernest Nathan 717
Rogina, Kresimir 559, 561
Roh, Franz 627

Rohe, Mies van der 475, 529
Rojnik, Rikard 497

Romano, Antonio Luigi de 446
Roncevi¢, Igor 666, 696

Rosa, Francesco 377

Rosandié, Toma 572
Rosemberger, Ivan Adam 326, 331, 340

Rosenbrunn, Johann Franz Michael Rot-
tmayr de 297

Rosenthal, Antun P6hr de 298
Rosner, Karl 480, 481, 483, 487
Rossi, Domenico 363

Rossi, Giovanni 341

Rossi, Hieronim 317

Rossini, Francesco 354, 362, 363
Roth, Dieter 678
Rottenhammer, Hans 373
Rubens, Peter Paul 293, 376
Rubido-Erdédy, Sidonija 499
Rubinich, Giovanni 519
Rudici¢, Dujam 216

RudolfII. 376

Rues, Tomas 354, 368
Ruklja¢, Vjekoslav 585

Rus, Zdenko 697

Rusconi, Camillo 389
Rush, Michael 706

Ruskin, John 507

Ruzicka, Kamilo 637
Ruzicka-Strozzi, Marija 499
Ruzi¢, Branko 584, 585

Sablié, Ivan 672

Sabolié, Ivan 585

Saboli¢, Josip 554

Salcer, Luka 330
Salghetti-Drioli, Franjo 449, 492
Salopek, Davor 513

Sambach, Caspar Franz 301
Sandy, Gyula 477

Sanmicheli, Giangirolamo 186, 187, 189,
210,211,212

Sanmicheli, Michele 185,189, 210, 212,
456

Sansovino, Jacopo 229

Sapfa, Sapfo 57

Sardi, Giuseppe 348,351, 363
Saso, Sanja 590

Sauerer, Matija 326

Savojski, Eugen 263, 264
Scarabella d’Este, Angiolo 369
Scarpa, Higin 437

Scevola, Mucije 242
Schaeffer, Pierre 681
Schiavone v. Medulié

Schiele, Egon 616

Schindler, Emil Jakob 489

Schmidt, Friedrich von 461,473,477,
480, 481, 4383, 486, 487

Schmidt, Martin Johann (Kremser) 300,
301

Schnebel, Dieter 681
Schokotnigg, Josip 332, 341

Schén, Edo 511,512, 519, 527, 529, 531,
537

Schén, Serafin 371, 376
Schubert, Edita 664, 696, 700
Schiicht, Franz 467

Schiiller, Friedriech Julius 437
Schweiger, Ivo 325
Schwoiser, Ludwig 502
Scotti, Tomo 349, 354
Scrivelli, Giovanni 384, 385
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Seder, Puro 655, 665, 672, 674, 675, 676
Seidl, Carl 461

Seissel, Josip 513, 530, 533, 623, 624,
643, 658

Seitz, Alexander-Maximilian 481
Seitz, Ludovico (Ludwig) 401, 481, 497
Selva, Gianantonio 445
Semper, Gottfried 507
Senegaénik, Ivan 549

Senser, Paulus Antonius 302, 304
Senjanovié, Petar 440, 516, 522
Septimus, svecenik 60

Sereni, Joseph 317

Severin, Stjepan 331
Shakespeare, William 722
Sickinger, Anselmo 502
Sikirica, Stipe 585

Siladin, Branko 563

Sim¢i¢, Tihomir 690
Simonetti, Ivan 492

Simonovié, Iva 572

Singer, Johann Ambros 293
Siris¢evié, Stanko 658

Sirol, Cesare 527

Skoc¢ibuha, Tomo Stjepovié, 205
Skocibuha, Vice 205, 209
Skraci¢, Mile 658

Skurjeni, Matija 655

Skvarc¢ina, Ivan 492

Skvrce, Ivan 666, 699

Slade, Josip 455

Slavicek, Ante 516, 519

Smaji¢, Petar 576

Smirié, Ivan 454

Smokvina, Jakov 653

Sobota, Ivan 228

Soki¢, Damir 664, 696, 707
Soliman, Ivan Frano 391
Solimena, Francesco 387
Somazzi, Klement i Jakov 365
Sorkodevié, Petar 205, 206
Spiess, Hans 131

Spinler, arhitekt 454

Sponza, Silvije 537

Squarcione, Francesco 234, 239

Srnec, Aleksandar 586, 667, 668, 669,
670, 682,715,716, 717

Stager, Jakov 493

Stahov, Ljubomir 591
Stallmayer, Josip 328

Stancié, Miljenko 585, 647, 649
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Standl, Ivan 502
Stanisljevi¢, Igor 726
Starcevié, Ante 588

Stark, Dragutin 493

Stay, Benko 389
Stefanutti, Pietro 502
Steiner, Milan 614
Steinle, Edward 497
Steinmann, Egon 531, 547
Stenng, Johann Georg 270
Stepié, Mihovil (Mijo) 506
Sterpin, Helena 560
Stiasny, Wilhelm 461
Stilinovié, Mladen 693, 701
Stilinovié, Sven 693, 701
Stiller, Josip 276

Stipan s Krka, fra 173
Stjepan II., biskup 108

Stjepan III. Kanizaj, biskup 123, 153,
157,158

Stjepan, ugarski kralj 247
Stockhausen, Karlheinz 681
Stoppard, Tom 722

Stosié, Dalibor 591

Stosi¢, Josip 664, 688, 689, 707
Strajnié¢, Kosta 606

Strani¢, Bojan 653

Straub, Filip Jakob 329, 332, 334, 335
Straub, Franjo Antun 330

Straub, Josip 340

Straub, Johann Baptist 332

Strenja, Edna 560

Streschnak, Anton 507

Strizié¢, Zdenko 512,513,529, 530, 549
Strossmayer, Ana 489

Strossmayer, Josip Juraj 480, 481, 483,
486, 487, 488,497, 503, 511, 568

Stroy, Mihael 492

Strozzi, Bernardo 375,376
Strudel, Peter 295

Strupi, Jelka 596
Strzyigowski, Josef 83
Studin, Marin 572

Stuflesser, Ferdinand 503
Sulejman, sultan 264

Sunko, Dionis 518, 522
Surge, Urban de 345

Susan, Karl 452, 454
Susovski, Marijan 695, 706, 709
Susa, Marijan 591

Sveénjak, Vilim 637, 646, 650

Szabo, Gjuro 322,411, 513
Szathmary, Juraj, biskup 247
Szeeman, Harald 706

Sandor Gjalski, Ksaver 596
Sareni majstor 157

Sari¢, Silvo 591

Sebalj, Ivo 657, 665
Senoa, Branko 501

Segvi¢, Neven 512,513, 547, 717
Sepcek, inzenjer 532
gerbetic’, Berislav 561
Sercar, Hrvoje 657

Sesti¢, Ljudevit 646
Sevcik, Anja 664

Sibenik, Ljerka 587, 660, 687
gimaga, Petar 646

Simi¢, Antun Branko 625
Simrak, Robert 666
Simunovi¢, Frano 641, 646, 649
gimunovié, Zlatko 658
Sizgori¢, Juraj, biskup 137
Skarpa, Juraj 572

Skerlj, Josip 665

gkrlin, Nada 664

Skrnjug, Ljubo 657

Sohaj, Slavko 641, 649
Sokéevié, Josip, ban 567
gosterié, Milan 555
gosterié, Ladislav 658
Spani¢, Nikola 216
Stambuk, Gorislav 587
gtefan, Ivo 519

Sterk, Vladimir 537, 538
Stimac, Goran 591

gtoos, Pavao 499

Subi¢, Pavao, ban 150

Sulenti¢, Zlatko 614, 615, 616, 617, 618,
625,627, 641, 649

Sumanovié, Sava 625, 627, 631
Sumonja, Bojan 665

gutej, Miroslav 562, 587, 658, 661, 682,
687

gvaljek, Boris 665
Sverko, Emil 561

Tabakovié, Ivan 632, 633

Tagliapietra, Alvise 341, 346, 357, 360, 361
Tagliapietra, Ambrogio 361, 363

Tahi, Franjo 243, 247

Tajder, Radoslav 555



Takdcs, Imre 103

Tamashi, Andreas 325
Tartaglia, Marino 617, 626, 627, 641, 649
Tasca, Cristoforo 378

Taurisk iz Trala 57

Telius 60

Temanza, Tomaso 351
Tamerlan, mongolski vladar 415
Teodozije 58

Terilli, Francesco 345

Tesla, Nikola 574

Testa, Pietro 454

Thauzy, Franjo, biskup 271, 272
Theyer, Leopold 461

Thuroczi, Benko 247

Thuz, Osvald, biskup 123, 129
Thys, Pieter 377

Tiberije (Tiberius Claudius Nero Caesar)
49

Tiepolo, Giovanni Battista 308, 378, 379,
388, 391

Tiljak, Buro 626, 627, 646
Timotej, biskup 120, 121, 123, 124
Tintoretto 236,372,373

Tiralli, Andrea 357, 363

Tironi, Feliks 372, 391

Tischler, L. 455

Tisov, Ivan 496, 497, 500, 517, 520, 596
Tito Josip Broz 574

Tiziano, Vecellio 235, 236, 240, 372, 373
Todorovi¢, Bogdan 513

Tolenti¢, Luka, biskup 215

Tolj, Slaven 709

Toma, pop 173

Toma da Stantiis 166

Tomasevié, Ernest 637, 640, 650
Tomislav, kralj 568, 579
Tommaseo, Radovan 712
Tommasi, Natale 461

Tompa, Kamilo 637, 643, 650
Tonc¢ié¢, Kamilo 455, 522
Tordinac, Ivan 481

Torresini, Marco 348

Torretti, Giuseppe 357

Torretti, Giuseppe Barnardi 357
Toschini, Celio 351

Trajan, car 51, 67,419

Trixler, Theodor 519

Trbuljak, Goran 664, 690, 691, 692, 702,
703

Trebotié¢, Matko 665

Treguan, biskup 108, 113

Tremignon, Alessandro i Paolo 348, 363
Trepse, Marijan 615, 616, 617, 626, 627
Trevisanato, Enrico 454

Triva, Antonio 374

Trogrli¢, Drazen 591, 665

Trolis, Enrico 532

Trostman, Josip 665

Trpimir, knez 78

Trumbetas, Dragutin 666

Trumbetas, KreSimir 589

Tuk, Suncanica 660

Thurato, Idis 559, 560, 562, 563

Turdi¢, Ksenija 697

Turina, Vladimir 531, 548, 549, 555, 560
Turkovié¢, Dragutin 481

Turlon, Jakov, biskup 225

Tus, Marusja 554

Uchytil, Andrej 561
Uecker, Giinther 681, 682

Ulrich, Antun 512, 530, 532, 533, 538,
547

Unger, William 501
Ungnad, Ivan 244

Unterberger, Michael Angelo 299, 301,
306

Urban IV, papa 120

Ursula, sv. 293

Uskokovié, Jelena 615

Uscuplija, Hodza Mustafa-pasa 406
Utisenovié, Puro 203

Utrillo, Maurice 642

Uzelac, Milivoj 615, 616, 617, 618, 627,
631

Vaccaro, Andrea 387, 388
Vaié, Fedor 650

Valdec, Rudolf 481, 482, 500, 507, 518,
520, 568, 596

Valjato-Fabris, Marina 110

Van Dyck, Anthonis 377

Van Gogh, Vincent 641, 644

Vancas, Josip pl. 443, 455, 483, 516, 522

Vanista, Josip 585, 647, 649, 675, 676,
679, 680

Varlaj, Vladimir 615, 616, 617, 626, 627,
631

Varotari-Padovanino, Alessandro 373
Vasarely, Victor 678
Vasari, Giorgio 210

Vauchnig, Isidor 456
Veber, Adolf 506

Vecchia, Gaspare della 374
Vecchia, Pietro della 374
Vecchietti, Emil 443,455
Vecenaj, Ivan 655

Vecenega (Vekenega, Veéenega), opatica
92

Vedl, Johannes 340

Vehabovié, Zlatan 666

Vejzovi¢, Munir 665

Vejzovié, Fadil 665

Vekié, Matko 666, 699

Velikonja, Ivan 511, 522, 538
Venantius, biskup 60

Venier, Deodat 166

Ventura, Juraj (Zorzi) 236
Venturini, Darko 513

Veronese, Paolo 236, 240, 373, 388
Vesovié, Mijo 702

Vespazijan, car 49

Vesteburg, Christian Heinrich 464
Veza, Mladen 646

Vicentino, Andrea 372

Vid iz Omislja (Vid Omisljanin) 172
Vidakovié¢, Marko 512,513, 538

Vidovié, Emanuel 594, 595, 602, 625,
641, 649, 653, 712

Vidrié, Vladimir 594

Vignon, Claud 378

Vili¢i¢, Radoslav 665

Villard de Honnecourt 108, 110
Vincent iz Kastva 157

Vinko Markov Dubrov¢anin 166
Vinkovié, Benedikt, biskup 123
Vinkovié, Berislav 548

Vintano, Giuseppe 192
Viollet-le-Duc, Eugéne 483
Vissiani, Valentino 367

Vitadi¢, Ivan Martinov 216
Vitek, Antonin 545

Vitelleschi, Lorenzo 450, 465
Vitez od Sredne, Ivan 197

Viti¢, Ivan 559, 560

Vitovec, Ivan, ban 132
Vitteleschi, Lorenzo 443
Vittoria, Alessandro, kipar 224, 230, 345
Vivarini, Antonio 155

Vivarini, braéa 236

Vladié¢, Manuela 664

Vladislav II. Jagelovié, kralj 131, 134
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Vlahovié, Branko 586
Vlahovié, Morana 560
Vlatkovié, Bozidar 232
Vodicka, Mladen 549
Vodic¢ka, Tomo 481
Vodopija, Mirjana 591, 666
Vodsedalek, Mila 520
Vogel, Johann Christosom 313
Vogl, Franz 507

Vojkovié, Sigismund 283
Vojnovié¢ Naki¢, Nikola 445
Volkel, Reinhold 507
Voltolini, Josip 481

Vorih, Nenad 666

Vorsak, Nikola 481
Vranjanin, Lucijan 239
Vranjanin, Franjo 239
Vraz, Stanko 499

Vrbanié, Vid 531

Vrhovac, Maksimilijan, biskup 464, 466,
469, 488

Vrkljan, Zlatan 666

Vrkljan, Zvonimir 531, 547

Vuco, Miro 589

Vucemilovié, Fedor 693, 701

Vujicié, Svan 589

Vukéié¢ Horvatinié, Hrvoje, vojvoda 170,
171,172

Vulicevié, Slobodan 653

Vulin, Ante 555

Vulpe, Milan 715,717

Vuskovié (Vuckovié), Dujam 152, 155

Wagenschon, Franz Xaver 289, 298, 299,
301
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Wagmeister, Slavoljub 506

Wagner, Otto 512, 513, 517, 518, 519
Wagner, Simon Ignatius 133
Waidmann, Kuno 471, 476, 455
Waldgoni, Renata 561

Waldinger, Adolf 489

Waldmiiller, Ferdinand Georg 487, 489
Walker, Evan Harris 684

Watteau, Antoine 642

Weickert, Johann 306

Weinacht, Josip 294, 328, 340, 341
Weisenkircher, Hans Adam 293
Weissmann, Ernest 512, 529, 530, 538
Weitenhiller, Franciscus 314

Weyr, Rudolf 507

Whitehead, Robert 460

Wiesner Livadié, Ferdo 499
Weissmann, Ernest 513

Wilding, Ludwig 681

Wilhelm, Franz 461

Wilhelm V. 376

Willigelmo, kipar 96

Witz, Franciscus Antonius 304

Wolf, Paul 513

Wolff, Lodovico 454

Wood, Mila 572

Wright, Stephen 701

Wybiral, Franz 519

Zajc, Ivan pl. 458

Zamattio, Giacomo 435, 481, 460
Zanchi, Antonio 377

Zanibert, Filippo 343,373
Zanki, Josip 665

Zapolja, Ivan 197

Zasche, Ivan 469, 492
Zavoreo, Frane 445, 446, 448
Zdvorzak, Tanja 552
Zelmanovié, Andrija 702
Zeman, Josip 587

Zemljak, Ivan 512, 529, 530, 531, 534
Zettl, Kristofor 326

Zidi¢, Igor 638

Zielinski, Szilard 519

Zierer, Mihovil 346

Zittler, Anton 489

Zlatarié¢, Dominik 198
Zlatié, Zlatko 588

Zlokovié, Milan 529
Zmajevié, Andrija, biskup 389, 390
Zmajevié, Vicko 353,390
Zorzi, Marino 354

Zrinski, Juraj 198

Zrinski, Nikola 198, 244, 262
Zrinski, Petar, knez 262
Zrinséak, Mirko 591
Zuccari, Federico 376
Zugno, Francesco 391

Zupa, Antun 646

Zupkovié, Ivica 665
Zvonimir, kralj 161

Zyrki, Antonius 293

Zanié, Vlasta 591, 709

Zarnié, Tonéi 559

Zuljevié, Tvan 717

Zuvela, Gorki 590, 664, 687, 707



Aachen 74, 77
Aenona 40, 44, 51
Aequum, Ekvum 42, 44, 49, 51, 53, 54

Ancona (Jakin) 137, 139, 140, 142, 221,
228,351, 384

Antwerpen 293

Apsorus 40

Aquae Iassae 44, 54
Aquileia 98

Arba 40

Argiruntum 40

Arzan 405

Asseria 34,42, 44, 51, 55
Atena 31, 32,49, 55, 504
Augsburg 314

Autun 108

Ba¢ 302

Bakar 353,391,417, 463, 437
Bale 69, 75,77,79,373
Bamberg 108, 110
Banovci 407

Banja Luka 574

Bapska na Fruskoj gori 106
Bar 390

Barban 145, 379

Bari 97, 98

Bassano 364

Batina 327

Bec 38,39, 155, 166, 172, 240, 251, 259,
260, 263, 264, 282, 286, 289, 290,
295,297, 299, 302, 303, 321, 326,
336, 355, 436, 437, 464, 469, 476,
480, 483, 483, 486, 487, 489, 497,
503,507,512, 517, 519, 520, 570,
594, 600, 602, 613

Bedekovéina 340

Bednja 247, 340

Belec 90, 130, 179, 266, 308, 332, 334

Beli Manastir 85, 90, 463

Benkovac 404

Bény 108

Beograd 531, 550, 566, 579, 622, 623,
687, 689

Kazalo naselja i lokaliteta

Beram 145, 157,172
Berlin 55,172,512, 625
Betika 58, 61

Biha¢ 32,417

Bijaci 72,83

Bilaj 399

Bilice 61

Bilje kod Osijeka 264, 286
Biograd 71, 72, 85, 90, 91, 345
Bisko 129

Biskupija 72,77, 79, 85
Bitonto 97, 98

Bjelovar 249, 276, 301, 417, 430, 431,
463, 518, 579

Blato na Kor¢uli 374
Blizna 72

Bogdanovci 16, 27
Bokar 181

Bol na Bracu 349, 356, 389, 390, 393
Bologna 166, 246, 365, 378, 383
Boljun 148

Borinci 85

Bosiljevo 130, 271
Bozen 301

Bozje Polje 145

Brcko 559

Brdovec 254, 290

Brest 409, 701
Brezovica 271, 276, 330
Bribir 18, 353, 365, 377
Brig 483

Briksija 44

Brinje 130, 148, 417
Brnaze kod Sinja 61
Brod na Savi 263, 264
Bruxelles 548

Buda 243

Budak 399

Budim 166, 168, 170, 197, 219, 246, 290,
290, 302, 306

Budimpesta 293,437, 456, 463, 469, 473,
483, 486, 487, 488, 498, 508, 566

Budva 391

Buenos Aires 574
Buje 357,374,379
Bukovac 417
Burnum 42, 44, 49, 51
Butoniga 156

Buzet 144,277, 345

Cadore 345

Capua 115

Carigrad 63, 170, 172, 180, 504

Cavtat 177,472,492, 498, 570

Cerié¢ 21

Cernik 191, 264, 396, 399, 403, 406, 408,
410, 429

Cetin 404

Cetingrad 411

Chartres 108, 113

Chioggia 595, 602

Cibalae 42

Cim 61

Cista 129

Crema 383

Cres 148,210, 213, 364, 382

Crexa 40

Crikvenica 346, 483

Crkvina — Zmijavci 61

Crno Vrilo 16

Curcum 40, 55

Cakovec 153, 195, 243, 262, 282, 324,
330, 340

Cavoglave 561

Cazma 85, 108, 110, 116, 119, 243, 328,
330, 331, 395

Celopeci 389
Citluk kod Sinja 42
Cucerje 327,335

Cilipi 450
Dabravina 61

Dajla kraj Novigrada 286
Dalj 23, 24, 25,32, 408
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Danilo 16, 18

Darmstadt 512

Daruvar 277, 286, 419, 420, 464
Desini¢ 190, 324

Dillingen 250

Divulje 445

Dobrota 279, 356, 368, 378, 384, 390,
391

Doclea 49

Dokanj 561

Dol 373

Dolac kraj Pozege 179
Donja Kup¢ina 270
Donja Stubica 247, 559
Donja Voca 308

Donji Grad (krizevacki) 417
Donji Miholjac 412, 469
Donji Vidovec 335
Drac¢ 223

Dragué¢ 235

Drakonjina pecina 58
Dresden 512

Drivenik 183

Drni§ 396, 397, 399, 402, 404, 405, 446
Dropkovac 277
Drvenik 404

Dubovac 192
Dubovo-Ko$no 16
Dubrava 85

Dubrovnik 72, 83, 96, 98, 119, 125, 127,

134, 136, 137, 143, 145, 148, 152,
153,157, 161, 162, 166, 175, 180,
183, 189, 197, 198, 199, 201, 202,
203, 204, 205, 209, 210, 213, 216,
218, 220, 228, 229, 230, 233, 235,
239, 246, 256, 257, 259, 260, 263,
280, 345, 346, 349, 351, 363, 365,
367,368, 369, 371, 375, 377, 378,
379, 381, 386, 387, 388, 389, 390,
393, 442, 445, 450, 455, 458, 486,
488, 492, 499, 502, 503, 504, 515,
518, 538, 541, 542, 556, 558, 561,
653, 669, 700

Duzluk kod Orahovice 412
Dvigrad 68, 75, 144, 157

Dakovo 399, 400, 401, 402, 406, 410,
414, 419, 424, 429, 480, 483, 519

Deletovei 410
Purdevac 183

Efez 38,39
Ehrenhausen 270, 272
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Eichstitt 250

Enona v. Aenona

Epetij, Epetium 35, 40

Epidarij, Epidaurum 37, 40, 42, 49
Erdut 406

Esztergom 103, 110

Faros 34, 37, 40, 65
Fazana 345, 373
Ferrara 197

Firenca 197, 202, 201, 389, 391, 489, 671

Forli 351
Fratta Polesine 353
Fulfinium 40

Gajina pecina 24

Gala 83

Galovo 15

Gardun kod Trilja 42
Gata 61

Genova 257

Glatz 316

Glavina 402, 404
Glavotok na Krku 364
Glaz 417

Glogovnica 90

Golubiéi 32

Gora kraj Petrinje 91, 105
Goric¢an 25, 340

Gorjani 404, 424

Gornji Krizevei 417
Gorlitz 316

Gornja Bedekov¢ina 282
Gornja Bistra 284, 286, 290, 303, 304
Gornja Jelenska 335
Gornja Rijeka 262
Gornje Predrijevo 91
Gornji Humac na Bracu 373
Gornji Tkalec 322

Gornji Tuéepi 404
Gospi¢ 397, 404, 405, 417
Grabovac kod Omisa 61

Gradec 120, 121, 130, 131, 183, 243, 246,

250, 252, 262, 283, 290, 327, 328,
330, 417, 421, 423, 424, 425, 431,
471,472

Gradec—Vucedol 20, 21
Gradina - Salona 61

Gradina — Virovitica 91
Gradiska 417, 419, 559

Graz 194, 290, 292, 293,317, 321, 322,
323,329, 330, 332, 334, 353, 426,
483, 692

Grgurevci 403
Grosstelzendorf 297
Groznjan 277,374
Grebengrad 132, 179
Gruz 393

Gudnja 16, 18
Guran 75, 99

Gyor 264

Harkov 512

Herakleja 37

Hrastovlje 157

Hrasc¢ina 247

Hrgovi Donji 561

Hrvace kraj Sinja 384
Hrvatska Kostajnica 410, 417
Hum 98, 172, 235, 373

Hum Bistricki 327

Humac 328

Hvar 120, 178, 189, 199, 210, 212, 213,
216, 218, 346, 369, 372, 379, 391

Ilijino vrelo 35, 42

Tlok 85,90, 120, 130, 134, 243, 286, 395,
396, 397, 399, 403, 406, 408, 409,
410, 417, 424, 429, 480

Imotski 391, 395, 402, 404, 405
Innsbruck 250, 497

Islam Greki 412

Issa 34,37, 39,40, 44, 45, 57
Isola 213,215

Ivanec 14

Ivanié Grad 85, 195, 406, 417
Ivanja Reka 421

Jablanac 365, 417

Jader (Tader) 40,44, 45, 49, 51, 55, 58,
65

Jajce 417

Jak 108, 123
Jakin v. Ancona
Jakasova $pilja 18
Jalzabet 25,331
Janoshida 108

Jastrebarsko 191, 243, 246, 294, 340, 341,
417

Jelsa 35,373
Jeruzalem 74
Jesenice 364



Jezera na Murteru 349
Jezero Klanjecko 335
Josipdol 419
Jurandvor 345

Jursiéi 483

Kamenica 308

Kamensko 130, 324, 580
Kamerlengo 177

Kampor 166

Kaniska Iva 15, 16

Kanfanar 98

Kapljué¢ 60

Kaptol, arheolosko nalaziste 25

Kaptol, zagrebacki 120, 166, 179, 183,
194, 243, 246, 251, 306, 327, 328,
330,417, 420,421,422, 424,472,
515,528,533

Kaptol kod Pozege 399
Karin 405
Karlobag 363,378, 417

Karlovac 192, 201, 254, 276, 294, 340,
341, 406, 417, 425,437, 451, 463,
483, 488, 489, 490, 491, 502, 576,
615, 689

Karlovci 417

Kartaga 65

Kassel 707

Kastav 254, 346, 353
Kastel 345

Kastel Gomilica 364, 378

Kastel Luksi¢ 61,223,279, 355, 365, 368,
374

Kastel Stari kod Trogira 230

Kastel Stafili¢ 368

Kelemen 105

Kistanje 455

Klagenfurt 301

Klanjec 243, 251, 262, 290, 326

Klapavice kod Klisa 58

Klenovnik 262, 340

Klis 42,175, 364, 397

Kloko¢ 82

Klostar Ivani¢ 244, 294, 308, 330

Klju¢ 417

Knin 103,108, 175, 189, 384, 397, 409,
486

Kolarec kraj Krizevaca 545

Kolocep 71, 83, 98, 542

Koljani 72,78

Komié¢ 34

Komin 308, 314, 327, 419

Komiza 345
Kompolje 26, 34
Konstantinopol 61, 65
Konjscina 191

Kopar 125,279, 364
Kopenhagen 486, 566
Koprivna 105

Koprivnica 195, 406, 417, 424, 425, 429,
463,470

Koréula (grad) 120, 134, 136, 142, 143,
152, 162, 166, 178, 183, 189, 199,
200, 210, 213, 219, 345, 365, 371,
373, 384, 389, 390, 393, 410

Korkira 37
Koruna 176
Kosinj 246
Kosgka 105
Kotari 326

Kotor 96, 97,117, 119, 145, 148, 279,
345,346, 351, 357, 368, 369, 377,
384, 390, 391

Kozari 417

Kraj 349

Krakaudorf 332

Krakov 328

Kraljeva Sutjeska 302, 304
Kraljevica 262

Kragujevac 580

Krapina 14, 148, 308, 322, 334, 417, 420,
561

Krapinske Toplice 464

Krizevei 120, 195, 251, 269, 286, 324,
331,335,339, 341,417, 425, 463,
470, 497

Krizovljan 105, 244

Krk 117,125, 148, 152, 178, 364, 378,
379, 559

Krsko 322

Kujnik 410

Kuna na Peljescu 492
Kupari 262

Kupinec 270

Kut na Visu 263

Kutina 309, 328, 330, 399
Kutjevo 295,326

La Sarraz 512,528

Labin 144,279, 353, 355, 364, 483
Ladu¢ 290

Langenargen 306

Lastovo 384, 385

Laxenburg 332

Lébény 108
Leignitz 316
Leopoldstadt 476

Lepoglava 130, 251, 262, 308, 311, 324,
335,336, 340

Leuthen 316

Lipik 464, 483

Lipova 417

Lobor 72,77

Lobositz 316

London 381, 383, 507, 570
Lopuska glavica u Biskupiji 72
Lov¢ié 91

Lovran 145,483

Lovrec¢ 129

Lovrecan 306

Lovrijenac 183

Lucca 202

Ludbreg 269,282, 331, 419, 420
Ludina 330

Luka Sipanska 518

Lumbarda 35

Lupoglav 341, 404

Luznica 282

Ljubljana 172,290, 292, 321, 324, 339,
341, 353, 357,687,717

Midocsa 90
Majkovi 456
Majorija 451
Majsan 58, 68

Makarska 279, 376, 378, 384, 391, 405,
410, 413, 503, 549, 550

Mali Bukovec 340

Mali Losinj 37, 364, 365

Mali Ston 176, 183

Malo Korenovo 16

Manastirine 60

Miriagytid (Marija Gjud) 302, 304
Maribor 317, 321, 330, 331
Marija Bistrica 286, 483, 507, 576
Marija Gorica 148,294, 330, 340, 341
Markova $pilja 16, 18

Martijanec 25, 156, 331

Martin kraj NaSica 91, 105
Martinséina 156, 373

Marusinac 60

Medak 24

Medulin 16, 658

Medvedgrad 108, 110, 116, 119, 145,
179, 197
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Mejdan 399

Meka 400

Menzingen 376

Mihovljan 294

Mikuli¢i 476

Milano 97, 137, 260, 383, 594, 671, 716
Milna na Brac¢u 279, 348, 365, 368
Miljana 190, 316

Minceta 175, 180, 181, 182, 203, 229
Mitrovica 396, 397, 399, 403, 408
Mlini 451

Modrus 130, 424

Mogori¢ 82

Molunat 177

Momjan 561

Montoir 99

Morovi¢ 106

Moskva 172

Moséenice 346, 357

Motic¢ina 410

Motovun 178, 356, 384

Mué 79

Miinchen 240, 326, 330, 376, 493, 497,
519, 594, 596, 602, 606, 608, 609, 613

Mursa 42, 44, 49, 54, 419
Mursko Sredisce 419
Murter 364

Musaluk 405

Mutvoran 239

Napulj 354, 355, 369, 371, 384, 386, 387,
389

Narona 39, 40, 41, 44, 45, 49, 51, 55, 57,
58,561

Nasice 264, 297, 306, 331, 424, 469
Nedelisce 243, 246

Nehaj 184

Nerezine 373

Nerezi$c¢a na Brac¢u 229, 345, 349, 373
Neum 405

New York 683

Nezakeij, Nesactium 25, 31, 40, 42, 44
Nijemci 91, 403, 408, 410, 414, 429
Nikomedija 65

Nin 16, 70, 71, 79, 82, 85, 148, 372
Nova Gradiska 431

Nova Raca 131

Nova Vas 451

Novalja 65,378, 483

Novi Mikanovci 91, 106

Novi Sad 687
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Novi Vinodolski 172, 346, 365, 483
Novigrad 455

Novigrad u Istri 74,79, 178, 345, 364
Novigrad na Savi 24

Novigrad Podravski 331

Novo Cice 411

Novo Mesto 290, 291

Novo Mesto Zelinsko 105

Nustar 85, 90

Oborovo 331

Obrovac 449

Ocsa 108, 110

Ogorje 409

Ogulin 191, 417

Oki¢ 85,179

Olimje 308, 324, 335

Olmiitz 316

Omis 71, 345, 364, 372, 373, 391, 407
Omisalj 172

Opatija 437, 456, 460, 483, 519
Opatinec kod Ivani¢ Grada 413
Oprtalj 145, 156, 373

Opuzen 391

Orahovica 402, 429

Orasac 450, 543

Orebié¢ 345,373, 389

Oriovac 408

Ormoz 340

Orolik 22

Oroslavje Donje 316

Ortnek 291

Osekovo 331

Osijek 16,42, 148, 195, 263, 264, 286,
289, 295, 297, 299, 300, 302, 304,
306, 321, 327, 331, 395, 396, 399,
403, 404, 408, 409, 410, 419, 420,
424,429,431, 463, 470, 486, 487,
488, 489, 502, 516, 519, 554, 607, 614

Osojnik 450

Osor 51, 68, 85,161, 213,218,372, 379
Osanidi kod Stoca 35, 37

Oglje 71

Ostarije 130

Otavice 408, 570

Otocac 417,419, 424

Otok Slavonski 16

Ozalj 244

Padova 37,205, 234, 239, 246

Pag 120, 125, 137, 143, 200, 201, 213,
218, 219, 364, 365, 373, 563

Pakljena na Sipanu 235

Pakostane 345, 455

Pakrac 116, 399, 402, 403, 408, 410, 429
Palermo 259

Pannonhalma 106

Parentium 40, 60

Pariz 172, 414, 483, 486, 488, 498, 508,
512, 519, 566, 569, 570, 593, 606,
608, 613, 625, 627, 632, 633, 637,
641, 643, 668, 671, 683, 691, 712

Parma 108
Paz 156
Pazin 144, 145, 156, 364, 391

Pecuh 89, 197, 243, 247, 290, 302, 304,
400

Pepelana 15

Perast 259, 279, 353, 356, 357, 389, 390,
393

Pergamon 65

Perna 417

Peroj 68, 69, 98, 99
Perusi¢ 399, 404, 405
Pesaro 389
Petrijanec 419

Petrinja 195, 276, 395, 397, 399, 405,
417,431, 538,572

Petrograd 172, 566, 599

Petrovaradin 263, 331, 417

Petrovina 156, 247

Petrovsko 328

Perusi¢ 411

Pi¢an 391

Pijavi¢ino 262

Piran 125, 148, 364, 373

Piza 95

Ploce 404, 443

Plomin 346

Podlabin 546

Podprag 449

Podstrana 364

Pogancec kraj Vrbovea 277

Pokupsko 269, 327

Pola 40

Poljane 483

Poljica 364

Poljice 391

Ponikve 270

Pore¢ 58, 63, 65, 67, 68,117,125, 145,
148, 178, 184, 199, 236, 277, 365,
372,374,391, 393, 486

Pottendorf 297

Pozega 85, 88,116, 120, 125, 130, 156,
179, 243, 244, 247, 264, 271, 272,



289, 293, 301, 340, 395, 396, 397,
399, 403, 404, 406, 407, 408, 409,
414, 417, 419, 420, 421, 424, 429
463, 483, 488, 559

Prag 240, 316, 376, 493, 512, 566, 617
Prcanj 279, 362, 368, 390, 391
Pregrada 277

Preko 236

Prelog 335

Pridraga 61

Pridvorje 263

Prinias 32

Pritoka-Jezerine 32

Privlaka kraj Zadra 446

Pryj 321, 330, 464

PuciSéa na Bracu 345,410

Pula 14, 44, 45, 49, 51, 57, 58, 65, 67, 68,
125, 127, 148, 189, 199, 201, 279,
467, 451, 456, 458, 483, 502, 532,
537, 538, 561, 576

Puncijela 181
Purga Lepoglavska 308, 310

Rab 37, 55,117,148, 161, 162, 166, 175,
199, 213, 218, 220, 365, 373

Raca 399, 403, 408, 410
Radgona 330

Radun 71

Rakotole 144, 156

Rasa 546

Ravanjska 71

Ravenna 63, 351

Razine 561

Regensburg 121

Reims 106

Remete 308, 324, 328, 340, 341
Remetinec 130, 131, 132, 148, 327
Resnik-Kasteli 40

Revelin 183

Ribié¢ 32

Ribnik 399

Rijeka 145, 197, 199, 246, 249, 254, 256,
286, 341, 345, 346, 353, 354, 357,
363, 364, 365,371,372, 376, 381,
391, 393, 417, 464, 463, 436, 437,
445,451,456, 458, 460, 486, 487,
488, 489, 491, 502, 519, 526, 532,
537, 549, 653, 658

Rim 44, 49, 55, 57, 65, 67, 228, 229, 232,
241, 249, 250, 256, 259, 260, 280
286, 307, 354, 363, 369, 371, 375,
384, 385, 386, 387, 389, 447, 481,
488, 489, 490, 492, 493, 506, 570,
602, 605, 617, 671

Rimini 153,157, 158, 351
Rizinice 58, 71,79

Ro¢ 156,172

Rogaska Slatina 464
Rogatec 270, 313, 334
Rogovo 148

Ronchamp 549
Rosenheim 705

Rovinj 279, 341, 345, 346, 356, 363, 368,
369, 375,377,379, 460, 483, 653

Rovinjsko Selo 658

Rozat 83

Rudina 67

Rudina kraj Pozege 85, 88, 90
Ruzar 69

Ruzica 145,243,404, 411,412

Saggautal 274
Saint Savin 99
Sali na Dugom otoku 345

Salona 35,37, 40, 42, 44, 45, 49, 51, 53,
54,56, 57, 58, 60, 61, 62, 65, 67, 74,
175,362, 363

Salzburg 269
Samagher — Pula 65
Samarica 330, 331
Samatovci 16
Samci 309

Samobor 254, 294, 308, 326, 417, 420,
469, 549

Sarvas 15,21

Savar, Dugi otok 71
Scardona 41
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Zsimbék 108

Zakanj 341

Zavié 72
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