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Petar Prelog

OD SECESIJE DO REALIZAMA

Povodom devedesete godiSnjice
prve izlozbe Proljetnog salona

Eje devedeset godina, sredinom oZujka
1916., u zagrebackom Salonu Ulrich otvorena
je izloZzba nazvana Hrvatski proljetni salon.
Bio je to pocetak izloZzbene manifestacije koja
je tijekom dvanaest godina, na dvadeset i
Sest odrZanih izlozaba (od 1916. do 1919. kao
Hrvatski proljetni salon, a zatim do 1928. kao
Proljetni salon) predstavljala sredisnji dogadaj
na hrvatskoj umjetni¢koj sceni u sklopu koje-
ga su se manifestirala sva najvaznija stilska
strujanja, od secesije preko sezanizma i
ekspresionizma do realizama dvadesetih god-
ina. Stoga je primjereno povodom “okrugle”
obljetnice prisjetiti se najvaznijih obiljezja
Proljetnog salona i razmotriti ukratko njegovu
vaznost za tijek hrvatske umjetnosti.

Povod odrZavanja prve izloZbe, u ratnom vre-
menu, kada je umjetnicki segment drustve-
nog zivota zasigurno bio zapostavljen,
humanitarnog je karaktera. Hrvatski su
umjetnici pocetkom 1916. godine prionuli
organizaciji prodajne izlozbe u Kkorist Zrtava
rata. Medutim, do$lo je do nesporazuma oko
koncepcije te izloZbe, pa je, kao i mnogo puta
do tada u povijesti hrvatske umjetnosti, doslo
do podijele na mlade i starije umjetnike. Mladi
su, predvodeni Tomislavom Krizmanom,
Ljubom Babicem i Zlatkom Sulentiéem, sma-

trali da u umjetniékom pogledu imaju ponuditi
nesto novo i drugacije. Odlugili su ne sudjelo-
vati na izlozbi Hrvatski umjetnici za hrvatske
Junake, nemocnike i ranjenike u Osijeku, pa
su odrzali izloZzbu u Zagrebu, s istim ple-
menitim ciljem. Izlagalo je ¢etrnaest umjetni-
ka, a predstavljeno je stotinu i dvadeset rado-
va. Bio je to za tadasnji Zagreb vazan kulturni
dogadaj. Odrzana je i serija javnih predavanja
(Kosta Strajni¢, Antun Dobroni¢, Milutin Neha-
jev, Gjuro Szabo, Dragutin Prohaska) koja su
nastojala obuhvatiti Siri kulturni obzor, od
likovne umjetnosti i glazbe do knjizevnosti, a
u maloj dvorani Glazbenog zavoda, kao pop-
ratna manifestacija izloZbi, odrZan je koncert
pod nazivom Hrvatski mladi skladatelji.

Nepotpisani predgovor kataloga izloZbe, Ciji je
autor knjizevnik i publicist Milutin Nehajev, ne
donosi razradene postavke zajednitkog nas-
tupa umjetnika u smislu programa ili mani-
festa, ve¢ na opcoj razini izraZzava relativno
jasan modernistiCki stav o potrebi napretka u
umijetnosti, promoviranju individualizma, zala-
ganju za umjetnicke slobode i potrebi okup-
ljanja na Sirem umjetni¢kom planu. 0 tomu
svjedo€i i usporedba s Bukovéevim dolaskom
u Zagreb kao poc¢etnom tockom moder-
nistiCkih procesa u hrvatskoj umjetnosti.
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U predgovoru je tako zapisano: “Na pameti
nam je ono doba, kad je dolazak Bukovéev u
Zagreb dao pobudu za prve bojeve kistom i
perom, za prve zahtjeve, da napredujemo i
sirotnu umjetnost hrvatsku odjenemo novijim
ruhom.” Takoder, istiGe se Zelja za “pomica-
njem kamena medasa”, kao i obecanje da
“nas pogled gleda uvijek u buduénost”.

Kakvo je, naposljetku, znaCenje prve izlozbe
Hrvatskog proljetnog salona za povijest nase
nacionalne umjetnosti? Unato¢ ¢injenici da na
umjetnickom planu ne donosi bitne novosti,
ona zasigurno predstavlja po¢etnu to¢ku
vaznih promjena na hrvatskoj umjetnickoj
sceni koje su najavljene jasnom artikulacijom
opcih modernistickih stavova. lako se granice
razdoblja koje je prethodilo Proljetnom salonu
najcesce stavljaju na 1898. i 1914. godinu, a
pocéetkom korpusa hrvatske meduratne umjet-
nosti smatra se 1918. godina, trebalo bi pre-
poznati upravo 1916., ili tocnije, prvu izlozbu
Hrvatskog proljetnog salona, kao onaj trenutak
u kojemu se preplecu obiljeZja proteklog raz-
doblja s najavom buducih kretanja. Bio je to,
dakle, jos jedan od klju¢nih pocetaka u
hrvatskoj umjetnosti, gotovo jednako vazan
kao onaj koji je oznacila izlozba Hrvatskog
salona u Umjetni¢kom paviljonu 1898. ili izloz-
ba EXAT-a 51 u Drustvu arhitekata 1953.
godine.

Promatrajuci Proljetni salon u cjelini, kao jedini
oblik “organiziranog i kontinuiranog kolek-
tivnog djelovanja na podrucju plasti¢kih umjet-
nosti” krajem drugog i u treéem desetljecu
dvadesetog stolje¢a (BoZidar Gagro), mozZe se
zakljugiti da je rije€ o izloZbenoj manifestaciji
koja je obuhvatila najvaznija stliska kretanja u
hrvatskoj umjetnosti toga vremena. Bilo je to

kljuéno mjesto sabiranja i apsorbiranja utjeca-
ja suvremene europske umjetnicke produkcije
i okvir unutar kojega je ostvaren znatan kvali-
tativni uzlet hrvatske umjetnosti. Upravo su se
na izlozbama Proljetnog salona prezentirali
rezultati preoblikovanja i prilagodavanja impul-
sa osnovnih tijekova europske umjetnosti.
Rije¢ je o sloZzenim procesima uvjetovanim
drustvenom i politickom situacijom, a koji su
tipiCni za sredine udaljene od srediSta mo-
dernistickih inovativnih strujanja. U tom kon-
tekstu o Proljetnom salonu mozemo govoriti i
kao o mjestu artikuliranja refleksa pojedinih
povijesnih avangardi, ponajprije ekspresioniz-
ma. Sve je to bilo moguce zbog otvorenosti
“proljetnosalonske” platforme uslijed neposto-
janja ¢vrstoga programa koji bi osiguravao
homogenost umjetnickih nastojanja ili stilsku
koherentnost. Tako je umjetnicima mlade ge-
neracije, koji su se vratili sa $kolovanja u
inozemstvu, upravo Proljetni salon osiguravao
punu umjetni¢ku afirmaciju.

U tijeku Proljetnog salona prepoznajemo dvije
kljuéne godine - 1919. i 1921. - kao svo-
jevrsne prekretnice bez kojih ne moZemo pris-
tupiti poku$aju periodizacije na temelju stil-
skih obiljeZja. Pritom se uzima u obzir ponaj-
prije slikarska produkcija €ija je kvaliteta, ali i
kvantiteta bitno iznad one koje su ostvarili
kipari. Tako se o prvom razdoblju Proljetnog
salona (1916. - 1919.) moZe govoriti kao o pri-
jelaznom razdoblju koje je omogucéilo snazniji
modernisti¢ki zamah ostvaren nakon rata. Ono
je posebno zanimljivo i vazno stoga Sto se u
njemu mogu prepoznati i vazne naznake novo-
ga, posebice u kontekstu asimilacije odjeka
pojedinih avangardnih oblikovnih polazista.
lako se u veéini radova izloZenih tih godina
apsolviraju secesijski “zaostaci” predratnog
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vremena - $to ne ¢udi znamo li da na nekoliko
prvih izlozaba dominiraju ¢lanovi Drustva
Medulic, kojima je Proljetni salon bio svoje-
vrstan nastavak organiziranog djelovanja - u
djelima pojedinih umjetnika najavljuju se nove,
ekspresionistitke tendencije. | dok, primjerice,
Ljubo Babic izlaZe slike secesijske provenijen-
cije nastale prije Prvog svjetskog rata, Zlatko
Sulenti¢ i Jerolim MiSe navijestili su svojim
djelima ulazak u ekspresionizam, kao individu-
alnu reakciju na tragian trenutak ratnog vre-
mena. Ekspresionisti¢ki potencijali, artikulirani
u djelima ovih slikara, manifestirani deforma-
tivnim tendencijama i poku$ajima psiholoSkog
uzivljavanja, prvom su razdoblju Proljetnog
salona dali svojevrsno anticipatorsko obiljezje.

Druga i najvaznija etapa Proljetnog salona
(1919. - 1921.) obiljezena je ukljucivanjem
mlade generacije predvodene Milivojem
Uzelcem, Vilkom Gecanom, Marijanom
TrepSeom i Vladimirom Varlajem. Tada, u prvim
poslijeratnim godinama, dolazi do izraZaja
ugledanje na slikarsku bastinu Miroslava
Kraljevi¢a: njegova interpretacija Cézanneova
nacina, ali i elementi ekspresionizma u nasta-
janju, umnogome su izgradili likovni identitet
ove dionice Proljetnog salona. MoZe se stoga
zakljugiti da je novu etapu od 1919. do 1921.
obiljezio upravo paralelizam sezanizma i
ekspresionizma kao prepoznatljivih stilskih
odrednica. Usvajanje temelja Cézanneova
nacina bilo je vidljivo ponajprije u krajolicima
Milivoja Uzelca i Vilka Gecana izlaganima na
izloZbama Proljetnog salona. Kratkotrajno, ali
intenzivno fokusiranje na Cézanneova iskustva
bilo je tako presudno za tijek pojedinih opusa,
ali i opCih usmjerenja hrvatskog slikarstva.
Ova asimilacija jedne od vitalnih pojava
slikarskog moderniteta, kojoj su na svoj nacin
pridonijeli i ostali slikari, poput Sulentica,

Tartaglie ili Becica, znacila je vaznu dionicu
kontinuiteta, posebice stoga $to je sezanizam
shvacéen kao temelj za razvijanje raznolikih
stilskih kretanja, od magic¢nog realizma i
postkubistickih tendencija do neorealizma i
neoklasicizma. Paralelno sa sezanizmom
sazrijevalo je i specificno ekspresionisticko
ozragje u kojemu se oblikuju osobni izrazi
prozeti razliéitim utjecajima. Uz Uzelca,
Gecana i TrepSea tom su ozracju nedvojbeno
pridonijeli Sulenti¢ i Tartaglia svojim Kljuénim
djelima. lzuzetan modernisticki uzlet ostvaren
izmedu 1919. i 1921. godine bio je obiljezen i
velikim brojem izloZaba i izlagaca (sedma i
deveta izlozba Proljetnog salona, odrZane
1919. i 1920., pripadaju najvaznijim izlozbama
u hrvatskoj meduratnoj umjetnosti) te kvalitet-
nim ostvarenjima od kojih ¢e mnoga biti
svrstana medu antologijska djela hrvatskog
slikarstva. Razlog tomu je i ¢injenica da je
nekoliko slikara, poput Uzelca i Gecana, u
ovom kratkom razdoblju dosegnulo punu
zrelost i ostvarilo jedan od kvalitativnih vrhu-
naca svojih opusa.

Na dvanaestoj izloZbi Proljetnog salona posta-
ju zamjetni zaGeci snaznijeg razvitka slojevitog
kompleksa realizama. Upravo ¢e se u
slikarstvu Proljetnog salona mo¢i pratiti sve
inacice realizama kojima je u velikoj mjeri bilo
obiljeZeno Citavo trece desetljece. Tada je na
hrvatsko slikarstvo, posredno ili neposredno,
utjecao Picassov povratak figuraciji, neokla-
siéni interes Andréa Deraina, postkubisticka
Lhoteova manira, talijanski neoklasicizam te
dvije linije njemackog neorealizma: magicna i
angazirana. lako trece i najduze razdoblje
Proljetnog salona (izmedu 1921. i njegova
gasenja 1928. godine) nije donijelo intenzitet
izmjena likovnih novosti kao ono koje mu je
prethodilo, pa BoZidar Gagro zaklju€uje da se
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u njemu nije nista ni zapocelo niti dovrsilo, ono
je ponajprije znacilo priblizavanje suvremenim
kretanjima europskoga slikarstva u sklopu slo-
jevitog kompleksa realizama. Stovise, trece
razdoblje Proljetnog salona pokazalo se
kljuénim za buduéa dogadanja na hrvatskoj
likovnoj sceni: pojedini umjetnici tada najavlju-
ju novu liniju u hrvatskom slikarstvu koja ¢e
svoju punu afirmaciju zadobiti na prijelazu u
Cetvrto desetljece i u njegovoj prvoj polovici,
intrigantnim susretom umjetnosti i ideologije u
djelovanju UdruZenja umjetnika Zemija.

Naposljetku, pogledajmo ukratko kako je povi-
jest umjetnosti u drugoj polovici dvadesetog
stoljeca, kada je zapocCela sustavna znanstve-
na obrada hrvatske meduratne umjetnosti,
pisala o Proljetnom salonu. Tako je 1961.
godine, u jednom od kataloskih tekstova
izloZzbe 60 godina slikarstva i kiparstva u
Hrvatskoj, Doris Bari¢evi¢, uz sumaran pregled
stilskih tendencija unutar Proljetnog salona,
visoko vrednovala njegovu ulogu u tijeku
hrvatske umjetnosti. Prvi cjelovit prikaz
slikarstva Proljetnog salona, kao i periodizaciju
na osnovi stilskih obiljeZja, dao je 1966.
godine BoZidar Gagro u neizostavnoj i ¢esto
citiranoj studiji Slikarstvo Proljetnog salona
1916.-1928., objavljenoj u ¢asopisu Zivot
umjetnosti. Prilog periodizaciji i odredivanju
stilskih tendencija dao je u nekoliko tekstova
koji obraduju prvo razdoblje Proljetnog salona
i Josip Vranci¢. Vazno mjesto Proljetni salon
dobio je u razmatranju pojava ekspresionizma
i kubizma (Vladimir Malekovic) te realizama
(Ivanka Reberski) na problemskim izlozbama u
zagrebackom UmjetniCkom paviljonu. lvanka
Reberski je pak u knijizi Realizmi dvadesetih
godina dala nezaobilazan prinos poznavanju,
interpretaciji i valorizaciji slikarstva Proljetnog

salona. U pregledu hrvatskog slikarstva dvade-
setog stolje¢a Grgo Gamulin Proljetnom salonu
daje posebno mjesto, posvetivsi mu ¢itavo
poglavlje u kojemu uz osnovne stilske smjer-
nice obraduje i opuse umjetnika vezane uz tu
manifestaciju. Nadalje, unutar monografskih
obrada Zivota i opusa pojedinih umjetnika
takoder su doneseni vazni zakljucci i vredno-
vanja Proljetnog salona. U tom kontekstu
mozZemo govoriti 0 monografijama Save
Sumanovicéa (iz pera Dimitrija Basicevica),
Milivoja Uzelca (autora Josipa Vran€ica) i Vilka
Gecana (koju je napisao Zvonko Makovic).

16.111-11V.1916 ¥, ULAZIITA S0F

RO

1IZLOZBA

M LADI I-IILEJMJ ETNIKA

U KORIST-DRUSTVA:SV-VIDA'I-DO
MA-HRV-INVALIDA-U-OSIJEKU

Proljetni salon, devedeset godina nakon odrza-
vanja prve izloZbe, predstavlja jednu od nezao-
bilaznih ¢injenica u sagledavanju hrvatske
umjetnosti dvadesetog stolje¢a. Okupio je naj-
vaznije umjetnike svoga vremena, a na nje-
govim izlozbama hrvatskoj su publici po prvi
put predstavljena djela koja su zadobila
antologijske vrijednosti, od Autoportreta
Marina Tartaglie i Sulenti¢eva Covjeka s crve-

T. Krizman, Plakat za izlozbu Hrvatskog proljetnog salona,

Zagreb, 1916.
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I
nom bradom, do Gecanova Cinika, UzelGeva okruZja koje je odredilo ne samo tijekove
Autoportreta u baru i Varlajeve Crvene kuce. opusa pojedinih vaznih umjetnickih osobnosti,

Stoga je, zakljuimo, Proljetni salon imao bitnu | ve¢ i hrvatske umjetnosti u cjelini.
ulogu u oblikovanju umjerenog modernistickog




