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rvo izdanje knjige Umjetnost Hlebinske πko-
le predstavljeno je uz istoimenu izloæbu odræa-

nu 2005. godine u zagrebaËkim KloviÊevim
dvorima. S obzirom na to da je ubrzo raspro-

prvom redu kao korisnog, pouzdanog, ali i po-
ticajnog oslonca u daljnjim prouËavanjima.

“A ©TO JE NJEMU NIKOLA?” 

Nakon predzadnjeg, razmjerno kratkog poglav-
lja (Kasno razdoblje djelovanja Nikole Firen-
tinca) u kojem se autor osvrÊe na nevelik maj-
storov opus nastao od 1490. do kraja njego-
va æivota (kraj 1506.) slijedi zavrπno, moæda i
najznaËajnije poglavlje Ëitave radnje Nikola
Firentinac i talijansko kiparstvo Quattrocenta.
U njemu se autor nuæno vraÊa na pojedine veÊ
ranije spomenute usporedbe, ali se u susretu
s problemom valorizacije dotiËe i nekih naËel-
nih, iznimno znaËajnih pitanja kao πto je: je li
uopÊe moguÊa usporedba djela i njihovih maj-
stora s obzirom na to da su nastali u posve
razliËitim druπtvenim i kulturno-povijesnim okol-
nostima, odnosno sredinama (Firenza - Trogir)?
UnatoË jasnoj svijesti o ograniËenosti prosud-
be, Samo ©tefanac hrabro, ali i s punim oprav-
danjem naπega majstora izdiæe visoko iznad
Ëitavog niza danas mnogo poznatijih talijan-
skih kipara (“i usuujem se Ëak neskromno
zapisati da je bio veÊi umjetnik od nekih puno

slavnijih suvremenika, kao πto je na primjer
tehniËki inaËe savrπen, ali bezizraæajan i aka-
demski hladan Mino da Fiesole.”). Valorizira-
juÊi i njegov znaËajni doprinos u arhitekturi
kvatroËenta (autor je magistrirao s temom
Nikola Firentinac - arhitekt), ide i korak dalje
stavljajuÊi ga, s pravom, uz bok Francesca di
Giorgia Martinija i nalazeÊi u tom pravom rene-
sansnom uomo universaleu jedinu pojavu sum-
jerljivu naπem kiparu i arhitektu!

ZakljuËno se moæemo zapitati: “A πto je nama
danas Nikola Ivanov iz Firence?” Ako niste
sigurni ili teπko nalazite odgovor na ovo pita-
nje, pokuπajte ovo: izvadite njegova djela iz
korpusa naπe renesanse i vidjet Êete πto ostaje.
No, sada se postavlja drugo pitanje: hoÊe li
Vlada Republike Hrvatske sutra i neko njego-
vo novopronaeno djelo otkupiti i dovesti u
“njegovu domovinu” Hrvatsku, jer on druge
evidentno nema? HoÊemo li mu bar napraviti
veliku izloæbu, predstaviti ga svijetu u njegovu
(rodnom?) gradu Firenci, jedinom mjestu gdje
bi to uistinu imalo smisla? Mnogo nas joπ posla
Ëeka, no evo, barem je jedan dio obavljen.

Petar Prelog
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dano, nepune dvije godine poslije imamo pri-
godu osvrnuti se na drugo, dopunjeno izdanje.
Autor knjige, ravnatelj Hrvatskog muzeja naivne
umjetnosti Vladimir CrnkoviÊ prihvatio se ovoga
projekta s Ëvrsto odreenim ciljem artikulira-
nim na kraju saæete studije o Hlebinskoj πkoli
te na unutraπnjosti straænjeg dijela omota. Naime,
jasno je istaknuto da ova knjiga nema inten-
ciju biti povijest Hlebinske πkole, niti teorijska
rasprava o tom fenomenu, nego prijedlog anto-
logije. Teænja za izborom “najboljih umjetnika
i njihovih najkarakteristiËnijih i najvrsnijih os-
tvarenja” rezultat je potrebe da se postave i
afirmiraju Ëvrsto odreena mjerila vrijednosti
koja su tijekom devedesetih godina proπloga
stoljeÊa - u vremenu u kojemu su mnoga “Ëu-
da” hrvatske naive, pod utjecajem æelje za
politiËki dirigiranim preoblikovanjem kultur-
nog i nacionalnog identiteta, nametana kao
najkvalitetniji produkt domaÊeg umjetniËkog
stvaralaπtva - ozbiljno naruπena. U svakom
pokuπaju izrade antologije, πto je u likovnim
umjetnostima osobito teæak i nezahvalan za-
datak, u prvom je planu princip kritiËke reduk-
cije, dakle svoenja odreenog fenomena ili
korpusa na relativno malen broj najvaænijih i
nakvalitetnijih sastavnica. Visoko selektivnim
pristupom Vladimira CrnkoviÊa fenomen Hlebin-
ske πkole sveden je na djelo trinaestero umjet-
nika triju generacija, a uvrπtavanje Franje Fili-
poviÊa u drugo izdanje knjige svjedoËi o tomu
da je prvi antologijski izbor, predstavljen na
spomenutoj zagrebaËkoj izloæbi, shvaÊen kao
temelj za daljnje promiπljanje i dopunjavanje,
a ne kao monolitna Ëinjenica kojoj nije dopuπ-
ten prigovor ili dopuna. Tako je Ëitav projekt
dodatno dobio na vaænosti jer posjeduje dimen-
ziju svojevrsnog work in progressa u kojemu
se fenomen Hlebinske πkole nastoji istraæiva-
ti kontinuirano, dolazeÊi pritom do novih saz-
nanja i u skladu s time oblikujuÊi nove ili

korigirajuÊi veÊ postojeÊe prosudbe. Usto, sva-
ka je prigoda dobra za izloæbenu prezentaci-
ju, pa je krajem studenoga 2006. godine pri-
reena komorna izloæba Hlebinske πkole iz
fundusa Hrvatskog muzeja naivne umjetnosti
povodom predstavljanja ove knjige, ali i obi-
ljeæavanja 75. godiπnjice prvoga nastupa sli-
kara-seljaka na izloæbi Udruæenja umjetnika
Zemlja. Takoer, drugo je izdanje - uz veÊ
spomenuto uvrπtavanje FilipoviÊevih ranih
radova meu antologijska djela druge gene-
racije slikara Hlebinske πkole - bogatije i za
kraÊu CrnkoviÊevu studiju Hlebinska πkola i
slikarstvo na staklu koja povijesno kontek-
stualizira tu slikarsku tehniku i odreuje nje-
zino mjesto u tijekovima europske moderne
umjetnosti. IdentificirajuÊi tako vaæan prob-
lemski sklop, autor najavljuje ambiciozan iz-
loæbeni i izdavaËki plan Hrvatskog muzeja
naivne umjetnosti: obraditi i prikazati sve bo-
gatstvo slikarstva na staklu, od puËke umjet-
nosti 18. i 19. stoljeÊa, preko njemaËkog eks-
presionizma, do slikarstva Zemlje i Hlebinske
πkole.

U srediπnjem tekstu, pod naslovom Margina-
lije uz kronologiju Hlebinske πkole, CrnkoviÊ
daje kratak povijesni pregled fenomena, us-
trajuÊi na njegovoj podjeli u tri generacije.
Takvo rjeπenje, osim πto sluæi lakπem snala-
æenju, bitno je i radi pokuπaja iπËitavanja ge-
neze i sazrijevanja Hlebinske πkole te prepo-
znavanja trenutka njezine potpune afirmacije.
Takoer, valja istaknuti da je svaka od spome-
nutih generacija djelovanje zapoËinjala u dru-
gaËijem druπtvenom okruæju koje je bitno ut-
jecalo na recepciju njihova stvaralaπtva i uv-
jetovalo umjetniËku i opÊu kulturnu relevant-
nost naivne umjetnosti u cjelini. SpominjuÊi
sve presudne trenutke njezine povijesti i uk-
ratko analizirajuÊi njihovu vaænost, autor vjeπto
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iscrtava kronoloπku nit koja Ëitatelju nudi brz
i pregledan pogled na tijekove Hlebinske πkole,
omoguÊujuÊi lako prepoznavanje poloæaja i
znaËenja svakog pojedinog protagonista unu-
tar kompleksne cjeline fenomena.

Nastanak Hlebinske πkole i pojava prve gene-
racije umjetnika usko je vezana uz djelovanje
Udruæenja umjetnika Zemlja i njegove kljuËne
osobnosti Krste HegeduπiÊa. Naime, nekoliko
je Ëimbenika uputilo HegeduπiÊa na rad s mla-
dim seljacima-slikarima u Podravini. Prvo, rijeË
je o ideoloπki obiljeæenim teænjama za uklju-
Ëivanjem tog najbrojnijeg i najsiromaπnijeg
druπtvenog sloja u kulturni i politiËki æivot. Na-
dalje, opÊa usmjerenost na ruralni kompleks
i intelektualno ozraËje senzibilizirano za pro-
bleme seljaËke svakodnevice nametali su iden-
titet hrvatskog seljaπtva kao opÊi nacionalni
identitet. Radilo se, naime, o æelji za preobli-
kovanjem nacionalnog identiteta, uvjetovanoj
druπtvenim i politiËkim problemima koji su u
meuratnoj jugoslavenskoj dræavnoj zajednici
svedeni pod nazivnik tzv. hrvatskog pitanja.
To je bilo presudno za formuliranje srediπ-
njeg cilja ideoloπke baze Zemljina programa,

stvaranja nezavisnog, nacionalnog likovnog
izraza koji se u oblikovnom smislu temelji na
pronalaæenju poticaja u stvaralaπtvu umjetni-
ka bez formalne naobrazbe i puËkoj umjetnosti
te na svijesti o vaænosti naËela primitivizma
za modernu umjetnost kraja 19. i poËetka
20. stoljeÊa. CrnkoviÊ istiËe presudan Hege-
duπiÊev utjecaj na GeneraliÊa i Mraza, prve
hlebinske uËenike, te na vaænost Zemlje za
njihovu poËetnu umjetniËku i druπtvenu afir-
maciju. Meutim, ubrzo slijedi odvajanje od
zemljaπkih postulata, pa autor paæljivo ocrta-
va sve elemente “uspostave osobnih stilova i
poetika”, od formalnih i motivskih promjena,
do pojaËane samostalne izloæbene aktivnosti
umjetnika. Tako se u vremenu do Drugog svjet-
skog rata, djelovanjem Ivana GeneraliÊa, Fra-
nje Mraza i Mirka Viriusa, formiraju temeljna
obiljeæja Hlebinske πkole. Ona Êe, u drugoj po-
lovici stoljeÊa, biti obogaÊena razgranatim
djelovanjem umjetnika sljedeÊih naraπtaja.

Nakon rata Ivan GeneraliÊ zauzima mjesto
“mentora i savjetodavca”, a pripadnici nove
generacije (Franjo FilipoviÊ, Dragan Gaæi, Ivan
VeËenaj, Mijo KovaËiÊ i Martin Mehkek) poËi-
nju zauzimati vaæno mjesto u stvaralaËkom i
izlagaËkom æivotu Hlebinske πkole. Osim toga,
povijest umjetnosti i likovna kritika zapoËinju
sa sustavnim prouËavanjem i tumaËenjem hr-
vatske naivne umjetnosti, a slikari okupljeni
oko GeneraliÊa pritom dobivaju kljuËnu ulogu.
CrnkoviÊ paæljivo analizira umjetniËka sazri-
jevanja svakog od pripadnika druge genera-
cije - istiËuÊi pritom izdvojeni poloæaj Josipa
GeneraliÊa - te tumaËi osnovne elemente za-
jedniπtva Hlebinske πkole, od geografskog i
kulturnog ambijenta, preko figuracije kao os-
novnog obiljeæja, do pojedinih oblikovnih postu-
lata i motivskih sklopova koji se pojavljuju
kao konstanta.
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©ezdesetih se godina aktivnim pripadnicima
prve i druge generacije pridruæuju i brojni pred-
stavnici treÊe generacije, meu kojima su u
ovom prijedlogu antologije izdvojeni Franjo
VujËec, Nada ©vegoviÊ Budaj i Dragica LonËariÊ
te Ivan LackoviÊ Ëiji je poloæaj bio specifiËan.
Vrijeme je to pune afirmacije Hlebinske πkole
i na meunarodnoj razini, a autor paæljivo bilje-
æi sve vaæne izloæbene i izdavaËke postaje te
afirmacije. Meutim, ne propuπta se istaknuti
opÊa komercijalizacija naivne umjetnosti, pa
tako i slikarstva Hlebinske πkole, do koje dolazi
u drugoj polovici πezdesetih. U skladu s time
poËinju se uruπavati umjetniËke vrijednosti, pa
kronoloπki pregled i antologijski izbor zavrπa-
vaju upravo s pripadnicima ove generacije.

Knjiga Umjetnost Hlebinske πkole, kao prijed-
log antologije srediπnjeg fenomena hrvatske
naivne umjetnosti, posjeduje sve elemente oz-
biljne pregledne publikacije posveÊene odre-
enom umjetniËkom korpusu: relativno kratak
uvodni tekst koji iscrtava osnovne elemente
kronologije, upuÊuje u kontekst i objaπnjava
kriterije odabira te opseæan kataloπki dio koji
se sastoji od tekstova o umjetnicima, popisa
vaænijih samostalnih izloæaba i osnovne lite-
rature te reprodukcija antologijskih djela. 

Dizajn Borisa LjubiËiÊa odlikuje se preglednoπ-
Êu, ali je koriπtenje crno-bijelih fotografija

hlebinskog krajolika kao okvira tekstualnom i
ilustrativnom dijelu na koricama i u Ëitavom
knjiænom bloku onaj dio vizualnog identiteta
publikacije koji Êe vjerojatno izazvati najviπe
prigovora.

Vladimir CrnkoviÊ istiËe da ovom knjigom pog-
lavlje istraæivanja Hlebinske πkole nije zaklju-
Ëeno, veÊ da ona æeli “inicirati i sve ostale vrste
istraæivanja i interpretiranja, od problematike
geneze do socioloπkih i psiholoπkih studija, te
analiza i vrednovanja izdvojenih slika”. Tako
ova publikacija predstavlja svojevrstan poziv
za nova tumaËenja i poticaj mnogima za dublje
upoznavanje s fenomenom. Meutim, iako se
ne moæemo potpuno sloæiti s dijelom autoro-
va zakljuËka u kojemu se tvrdi da fenomen Hle-
binske πkole “ruπi mnoge uvrijeæene predodæbe
o povijesnoj uvjetovanosti umjetniËkog stva-
ralaπtva” - pogotovo stoga πto u tekstu i sam
razlaæe elemente povijesnog i druπtvenog kon-
teksta koji je uvjetovao njezin nastanak i saz-
rijevanje te njezinu afirmaciju kao neprije-
porno moderne pojave - ovaj vrijedan prijed-
log antologije hrabro je i argumentirano postavio
mjerila vrijednosti koja Êe svaki potencijalni
tumaË morati uzeti u obzir. Knjiga Umjetnost
Hlebinske πkole stoga je dokaz da antologija
ne mora nuæno imati tvrde korice kako bi bila
relevantna.


