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Prva monografska izlozba posvecena
Andrei Schiavoneu (Zadar, oko 1510.
-Venecija, 1563.), odrzana u veneci-
janskom Museo Correr od kraja stude-
nog 2015. do pocetka travnja 2016. godine,
doista je osvijetlila lik i prvenstveno djelo
umjetnika kojeg su i hrvatska i talijanska
historiografija shvacale kao “svojeg”." Izloz-
ba iza koje stoji ozbiljan istrazivacki pro-
jekt Sveucilista u Veroni (Problemi del mani-
erismo lagunare: da Andrea Schiavone a El Greco,
od 2014., voditelj Enrico Maria Dal Pozzo-
lo) okupila je niz istraZivaca koji su obradi-
li najvaznije aspekte Zivota i umjetnickog
djelovanja slikara dalmatinskoga podrijetla
¢ija je pojava u Veneciji 16. stoljeca izazva-
la oprecne reakcije medu suvremenicima.
Premda povremeno prisutan u strucnoj li-
teraturi i nakon monografije Francisa Ri-
chardsona objavljene sada ve¢ davne 1980.
godine,? Schiavoneovo je vrijeme, ¢&ini se,
tek doslo. Vec sama koli¢ina izloZenih dje-
la-vise od 140, od kojih preko 8o samoga
Schiavonea-govori o iznimnom istrazivac-
kom i organizacijskom naporu zahvaljujudi
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2 Francis Lee Richardson, Andrea Schiavone, Oxford:
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kojem ovu izloZbu ne bi bilo presmjelo naz-
vati sredi$njim dogadajem godine.

Djela okupljena u spomenutom broju
podijeljena su u ¢ak petnaest sekcija,
a Sesnaestu, kao nuzan dodatak monograf-
ski koncipiranoj izlozbi, ¢ine Schiavoneova
venecijanska djela smjestena izvan muzeja.
Usitnjavanje izloZbe u prilicno velik niz te-
matskih cjelina opravdano je kronoloskim
slijedom koji su autori izloZbe odlucili prati-
ti, pa su tako, nakon uvodnih dijelova po-
svecenih biografiji i recepciji umjetnikova
djela, crtezi i graficki listovi podijeljeni u po
dvije cjeline najprije ranih, a zatim kasnih,
odnosno zrelih radova, izmedu kojih su uz
dinamic¢nu izmjenu umjetnickih vrsta smje-
Stene sekcije posveéene komparativnim pri-
mjerima i ve¢inom ikonografski i “namjen-
ski” grupiranim Schiavoneovim djelima.
Upravo namjenom velikog broja svojih djela
Schiavone se isti¢e medu svojim suvremeni-
cima: kao slikar dekorativnih kompozicija
mitoloske ili alegorijske tematike, zidnih
oslika procelja palaca i kapela u venecijan-
skim crkvama, autor predloZaka za tapiseri-
je te niza figuralnih frizova i oslikanih $kri-
nja (cassona) koje spominju njegovi biografi u
domovima venecijanske gospode, danas
rastavljenih i razasutih po svjetskim muzeji-
ma. IzloZbu otvaraju svjedocanstva o Andrei
Schiavoneu za Zivota, koja su u pratetem
katalogu (neznatno izmijenjena naslova®)
detaljno analizirana u tekstu Silvije Miscel-
laneo (Verifiche e novita archivistiche per Andrea
Schiavone: genealogia, cronologia e fonti documenta-
rie), popra¢enom prijepisima arhivskih do-
kumenata. Pisana svjedocanstva o Zivotu i
djelu Andree Schiavonea mogu se pobrojati u
samo desetak dokumenata koji nude sigurne
podatke o njegovom Zivotnom putu i malo-
brojnim dokumentiranim djelima, a ¢ak ni
opsezna arhivska istraZivanja provedena u
okviru pripreme izloZbenog projekta nisu

3 Splendori del Rinascimento a Venezia. Schiavone tra
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dala bitno nove rezultate. No sigurno je-ina
tome autorica inzistira-da je Meldolla kao
Cesto rabljena inacica slikareva prezimena
posve neutemeljena, kao i davno pobijena
hrvatska verzija Meduli¢, na koju smo se toli-
ko navikli i za koju je (prema osobnom isku-
stvu) potreban dodatan napor da pri pisanju
o Schiavoneu ne zaluta u koju recenicu. Ti-
skani izvori, pak, svjedoce o oprec¢nim stavo-
vima slikarevih suvremenika, od pohvala Pie-
tra Aretina i kroz njegove rijeci Tiziana, do
osude Paola Pina i povrsnoga, dijelom nega-
tivnoga stava Giorgia Vasarija izrecenoga u
drugom izdanju Vita (1568.), unatoc ¢injenici
da je sim posjedovao Schiavoneove crteze te
da je od njega oko 1540. godine narucio djelo
koje je namjeravao pokloniti Ottavianu de’
Medici. Vasarijev je sud, popracen atribucija-
ma djela koja ne pripadaju opusu Andree
Schiavonea, dijelom odredio percepciju i
recepciju slikarevih djela izvan Venecije, gdje
su medutim pohvale nastavili nizati pisci 17.
stoljeca, Giulio Cesare Gigli (1615.), Carlo
Ridolfi (1648.) i Marco Boschini (1660., 1674.).
Vrijednu i zanimljivu iznimku predstavljaju
biljeske Annibale Carraccija i E1 Greca u nji-
hovim vlastitim primjercima Vasarijevih
Vita, od kojih je Carraccijev, danas u bolonj-
skoj Biblioteca dell’Archiginnasio, bio uklju-
¢en u postav izlozbe. Bolonjski se slikar u svo-
jim biljeSkama na marginama Vasarijeva
teksta obrusio na pisca nazivajuéi ga neznali-
com te hvalec¢i Schiavonea, kojeg je smatrao
slikarem punim duha i profinjenosti, puno
boljim od mnogih firentinskih slikara koje je
Vasari uzdiZe do nebesa (“spiritoso e gratioso
pittore, e cosi spedito e facile che avanzo di
gran longa molti pittori fiorentini i quali
Vasari essalta fin al cielo”). Na izvore ovoga
tipa, u smislu smjernica za (re)konstrukciju
kritic¢ke povijesti Schiavoneova djela, u kata-
logu izloZbe se pozivaju mnogi autori pojedi-
nacnih tekstova (Linda Borean, Enrico Maria
Dal Pozzolo, Chiara Callegari), pa je Steta da
El Grecov pozitivan stav o Schiavoneu nije
prenesen barem u biljesci, nego je ostao ogra-
nicen na uputu na literaturu u Dal Pozzolovu
tekstu. U rekonstrukciji korpusa Schiavoneo-



vih slikarskih djela klju¢nu je ulogu medu
starijim piscima imao spomenuti Carlo Ri-
dolfi, od kojega Enrico Maria Dal Pozzolo
zapocinje svoju reviziju slikareva opusa i
njegove kriticke recepcije od 16. stoljeca do
suvremenoga doba. Uz malobrojna, dijelom
izgubljena djela zabiljeZena u javnim prosto-
rima (Biblioteca Marciana, crkve
Sant’Aponal, San Sebastiano, Santa Maria
del Carmine i Crociferi) te fresko oslike ne-
koc¢ na fasadama palaca u Veneciji i okolici,
Ridolfi navodi cijeli niz djela u privatnim
prostorima, za koje Dal Pozzolo znakovito
naglasava da je rijeC o pokretnim djelima
koja su prije ili kasnije morala napustiti
Veneciju, zakljucujuci da niti jedno s Ridol-
fijeva popisa nije ostalo u Veneciji. Ridolfije-
va je pak biografija Andree Schiavonea, sma-
tra se, dijelom oblikovana u spoju s licnoséu
njegova imenjaka Andree de Nicolo da Cur-
zola, “slikara bez slika” takoder podrijetlom
s istocne obale Jadrana, koji se u venecijan-
skoj Fraglia dei pittori bez preciznije datacije
spominje od 1530. godine. Unatoc Sirokom
prostoru za literarne konstrukcije, podatci
koje nude tiskani izvori 16. i 17. stoljeca ot-
krivaju umjetnicke, intelektualne i naruci-
teljske krugove u kojima se Schiavone kretao
-od spomenutog Pietra Aretina, Francesca
Sansovina i Tommasa Rangonea do velikana
venecijanskoga Cinquecenta Tiziana, Tintoret-
taiVeronesea, s kojima je pred sam kraj
zivota bio u komisiji koja je imala provjeriti
rad Francesca i Valerija Zuccata na mozaici-
ma u Sv. Marku. Velika imena supostavljena
Schiavoneu u nazivu izloZbe u ovom slucaju
doista nisu mamac koji bi privukao publiku
(a na sve Cesce projekte te vrste su se duhovi-
to osvrnuli autori izloZbe u uvodnom tekstu,
isticudi da nije rijec o izlozbi tipa “Od Fidije
do Jeffa Koonsa”), nego miljokazi njegove
pozicije u venecijanskom slikarstvu 16. sto-
lje¢a: Parmigianino kao glavni uzor i nosi-
telj maniere koja je u Veneciji obiljeZila sredi-
$nja desetljeca 16. stoljeca; Tintoretto Koji je
pred sobom drzao Schiavoneovu sliku kao
izvor nadahnucda i ¢ija su mladenacka djela
nerijetko pripisivana dalmatinskome slika-

ru; te konacno prvak venecijanskoga Cinque-
centa Tizian koji je Schiavoneov talent prepo-
znao pri izboru slikara koji ¢e sudjelovati na
projektu uredenja Biblioteke Marciane. I
upravo su djela tih velikana talijanske rene-
sanse ukljucena u izlozbu ponudila dostojan
kontekst za sagledavanje njegova umjetnick-
og puta-od Parmigianinove Bogorodice s Djete-
tom, sv. Ivanom Krstiteljem, Marijom Magdalenom i
sv. Zaharijom iz Uffizija i Tizianove Madonne
Aldobrandini iz londonske National Gallery kao
izvora inspiracije, do djela mladoga Tinto-
retta obiljeZenih maniristickim leksikom
emilijanskoga podrijetla posredovanog Schi-
avoneovim kistom. Osim neizostavnog Tizi-
ana, u okviru dvije odvojene cjeline nazvane
Venecijanski dijalozi ili Dijalozi u laguni (Dialoghi
lagunari) predstavljena su djela Lamberta
Sustrisa i Parisa Bordonea te Polidora da
Lanciana (Sveta Obitelj sa sv. Ivanom Krstiteljem i
andelom iz Strossmayerove galerije starih
majstora HAzU) i Jacopa Bassana, u kojima
se oituju ne samo Schiavoneovi utjecaji,
nego doista “razgovori”, razmjene umjetnic-
kih iskustava izmedu jasno definiranih sli-
karskih li¢nosti. U postavu izlozbe jedno od
djela koje isprva izaziva dvojbe o razlozima
njegova odabira u kontekstu Schiavoneove
slikarske produkcije jest Kusnje sv. Jeronima
Giorgia Vasarija iz firentinske Gallerie Pala-
tine, toliko razlicitoga od slikarskoga izraza
bilo Venecijanaca toga razdoblja, bilo samo-
ga Schiavonea. Razloge odabira objasnjava
tekst u katalogu izloZbe: upravo zato §to je
toliko razli¢it od Schiavonea, radi njihovih
“nepomirljivih stilskih pozicija”. Kusnje sv.
Jeronima jedna je od verzija iste teme koju je
Vasari izveo za Ottaviana de’ Medicija, kome
je krajem Cetvrtoga desetljeca 16. stoljeca
namjeravao pokloniti sliku Andree Schiavo-
nea, i doista predstavlja vizualno pojasnje-
nje Vasarijevog suhog stava prema Schiavo-
neu na koji se Annibale Carracci toliko obru-
§io. Kako istice jedan od autora izloZbe Enri-
co Maria Dal Pozzolo, ocjene Schiavoneova
slikarskog izraza uvijek se kre¢u oko stila,
oko nacina izvedbe, poteza, pa ¢ak i oko pro-
blema nedovrSenoga koji su slikaru predba-
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cili Giorgio Vasari i Paolo Pino, pa ¢ak do
neke mjere i Carlo Ridolfi. No ¢ak i bez kon-
teksta, komparativnih primjera i pojasnje-
nja, ova je izlozba doista slavlje “Cistoga sli-
karstva”.

Osim problema rekonstrukcije Schiavo-
neova opusa i datacije pojedinih djela, niz
tekstova u katalogu izlozbe posvecen je dru-
gim podrudjima, u cilju potpune prezen-
tacije slikareve li¢nosti i znacenja u konte-
kstu venecijanskoga slikarstva. Povijesni
kontekst ocrtao je Gino Benzoni, dok je dru-
gi autor izlozbe Lionello Puppi sagledao kon-
strukcije i faktoide oko biografije dalmatin-
skoga slikara, ukljuc¢ujudi i njegove pretpo-
stavljene portrete. Pogled iz drugoga kuta
nudi Linda Borean u tekstu Andrea Schiavone
izmedu sakupljaStva i trZiSta (xvi-xviii secolo) (An-
drea Schiavone tra collezionismo e mercato (XvVI-XVIII
secolo)), donoseci pregled poznatih podataka
o Schiavoneovim djelima prisutnima u ve-
necijanskim zbirkama umjetnina jos za sli-
kareva Zivota, Cije je sakupljanje posebno u
stoljecu nakon njegove smrti dodatno pota-
kla njegova prisutnost u pisanim djelima po-
svecenima venecijanskome slikarstvu. Dje-
la Andree Schiavonea, prvoga u nizu slika-
ra koji idu za trijumfalnim kolima slikarstva
koja je opjevao Giulio Cesare Gigli u djelu Pit-
tura trionfante objavljenom 1615. godine, bila
su dio brojnih venecijanskih zbirki, medu
njima se posebno isti¢u one sedamnaesto-
stoljetnih trgovaca Bartolomea Della Nave i
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Jana Reynsta, iz kojih potjecu neka od izlo-
Zenih djela. Silne kolic¢ine Schiavoneovih sli-
ka spominju se u venecijanskim inventarima
17. 118. stoljeca, velikim dijelom s pogreSnim
atribucijama, no unatoc tome ti podatci nude
zivu sliku o njihovoj recepciji i traZzenosti u
baroknoj Veneciji. Njoj je uvelike pridonio
vec spomenuti Carlo Ridolfi, ¢ijoj se biografiji
Andree Schiavonea u prvom izdanju djela Le
Maraviglie dell'arte, ouero le vite de gl'illustri pittori ve-
neti, e dello stato (1648.) posvetio Andrea Polati,
za koju je utvrdeno postojanje ranije verzije u
primjerku sacuvanom u Nacionalnoj knjizni-
ci u Firenci. U njemu je knjizni slog unutar
bloka na kojemu je tiskan Zivotopis Andree
Schiavonea zamijenjen nakon $to je dovrseno
tiskanje djela, te se “sluZzbena” verzija Ridol-
fijeva djela u nizu odlomaka razlikuje od za-
sad jedinog poznatog ranijeg primjerka iden-
tificiranoga u Firenci.

Posebno mjesto u Schiavoneovom opu-
su Cini grafika, kojom se, kako istice autorica
toga dijela izloZbe Chiara Callegari, umjetnik
bavio tijekom cijeloga Zivota. Njegova strast
za grafiku potaknuta je pretpostavljenom su-
radnjom s Gian Giacomom Caragliom, kojiu
Veneciji boravi sigurno od 1537. i vjerojatno
do 1539. godine, a koji je pak bio glavni prevo-
dilac Parmigianinovih crteza u graficki medij
te posrednik pri prijenosu njegovih rjesSenja
u Veneto. Impozantan korpus grafickih listo-
va predstavljen na izlozbi doista ilustrira pro-
mjene u Schiavoneovom pristupu i uzorima



(dijelom paralelne onima u slikarstvu): osim
Parmigianina, u petom desetljecu 16. stolje-
¢a naglaseniji su utjecaji srednje Italije, po-
sebice Rafaela, Perina del Vage i Salviatia,

a u Sestom se desetljecu umjetnikov pogled
okrece Tizianu. Callegari je u svojim prou-
Cavanjima Schiavoneove graficke produkcije
pobrojala ¢ak 141 tema u cijelom nizu razli-
¢itih stanja ploca, od kojih su one najudalje-
nije katkad teSko povezive, sa samo jednim
od strane autora datiranim bakrorezom (Ot-
mica Helene, 1547.) na kojemu se Schiavone
potpisuje i kao inventor (Andrea Meldola InVen-
tor). Trajno prisutan tijekom cijelog Schia-
voneova stvaralastva bio je i medij crteza, za
koji Michel Hochmann istice da je bio usko
vezan za sve vidove njegove djelatnosti, mo-
Zda najvise, razumljivo, za grafiku. Posred-
stvom crteza-onoga koji Hochmann naziva
“disegno pittorico” -Schiavone je najvjeroja-
tnije i “upoznao” Parmigianina, ¢iju je zbir-
ku crteza, pretpostavlja se, sakupio nakon
umjetnikove smrti 1540. godine. Poseban
pak dojam u cjelini izloZenih djela ostavlja-
ju sakralne teme grupirane na kraju posta-
va, okupljene pod ne bas sretno odabranim
podnaslovom Evandelje po Andrei (Il Vangelo se-
condo Andrea) i dijelom obradene u tekstu Fa-
brizia Biferalia posvecenom temama Muke
Kristove. Uz impresivne vratnice orgulja iz
crkve sv. Petra u Bellunu s prizorom Navjeste-
nja, medu djelima u ovoj sekciji posebno se
isticu noéne scene Krista pred Pilatom iz britan-
ske Royal Collection (od kojeg postoje barem
tri verzije) te Raspece iz privatne zbirke, kom-
pozicije naglasenog emotivnog naboja i iz-
nenadujucéih svjetlosnih efekata, gotovo kao
da je rije€ o nagovjesStajima buducéih slikar-
skih zbivanja.

O sveobuhvatnom pristupu autora izloz-
be govori i ¢injenica da je u opsezan katalog
ukljucena i “hrvatska strana”, odnosno pre-
gled recepcije umjetnicke licnosti Andree
Schiavonea u domacoj historiografiji i povi-
jesti umjetnosti koji potpisuje Ljerka Duli-
bic. Kao $to je slucaj s mnogim umjetnicima
povezanima s hrvatskim prostorima, Schi-
avonea (to¢nije, Andriju Meduli¢a) u hrvat-

sku povijest umjetnosti “na velika vrata”
uvodi Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, koji na kra-
ju opsezne biografije objavljene u Slovniku na-
vodi ¢ak 170 umjetnikovih slika, 140 grafic-
kih listova i 15 crteza, od kojih pet u dalma-
tinskim crkvama i zbirkama te jedan Zenski
portret danas nepoznatog smjestaja u njego-
voj vlastitoj zbirci u Zagrebu. Vise od stoti-
nu i pedeset godina nakon Slovnika, hrvatski
opus Kukuljevi¢eva “Andrije Slavjana” u po-
tpunosti se promijenio: na popisu slikarskih
djela koji na kraju svog teksta u katalogu iz-
loZbe donosi Enrico Maria Dal Pozzolo-kao
reviziju Richardsonove monografije u svje-
tlu novih istraZivanja-u hrvatskim se zbir-
kama nalaze samo dva novije provenijencije,
I1zak blagoslivlja Jakova iz Strossmayerove gale-
rije starih majstora HAzU prisutno na izloz-
bi (kupljeno 1961.), te Bogorodica s Djetetom u
privatnoj zbirci u Zagrebu (kupljeno izmedu
2005. 12009.). U razdoblju koje dijeli Kuku-
ljevicev i Dal Pozzolov popis, u domacoj se
povijesti umjetnosti izredao cijeli niz prije-
dloga za Schiavoneova djela u Hrvatskoj i na
podrucju nekadasnje Jugoslavije koje je Ljer-
ka Dulibi¢ paZljivo pobrojala i analizirala,
uspijevajudi dati objektivnu sliku o nastoja-
njima (koja su katkad prelazila okvire povi-
jesnoumjetnicke struke) da se identitet Ku-
kuljevi¢evog Andrije Medulica i djelima po-
tvrdi kao “nas”, Na tragu Gamulinovih mi-
sli 0 “bolnoj temi nase povijesti umjetnosti”,
teSKko se oteti Zaljenju §to je Schiavone iz
Strossmayerove galerije uvrsten na Dal Poz-
zolov popis kao jedno od upitnih djela, te Sto
usporedivo djelo iste teme iz Royal Collecti-
on nije bilo moguce ukljuciti u izlozbu.
Koli¢inom i raznovrsnos$¢u izlozenih dje-
la dopremljenih iz brojnih svjetskih muzej-
skih institucija i privatnih zbirki, sveobu-
hvatnos$¢u pristupa i analizom konteksta,
recepcije i kriticke sudbine cjelokupnog dje-
la Andree Schiavonea, izloZba u venecijan-
skom Muzeju Correr doista je ponovno otkri-
la, preispitala i kontekstualizirala njegovu
slikarsku li¢nost, nude¢i prije svega ono naj-
vaznije: moguénost neposrednog kontakta s
istinskom raskosi renesanse u Veneciji. x



