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Moc¢na slikarska pojava Iva Dulcica
niposto nije ostala bez odjeka.
Likovna Kkritika i povijest suvremene
umjetnosti nastojali su ucestalo i
pravovremeno reagirati i primjereno se
oduZiti znacajnom opusu. U samome
startu Dulci¢ je izrazito podrZan od ucitelja
Babica, a nisu mu potom uzmanjkali ni
pozitivni sudovi autoritativnih prosuditelja
poput Mestrovica i Fiskovica, Prijatelja
i Fucica. Daleko najodlucniji od samoga
pocetka u afirmativnom pracenju bio je
Radoslav Putar, a pridruziSe se takoder
Gamulin i Malekovié, Vesna Novak-Ostri¢
i Mladen Pejakovi¢, da ne govorimo
o poetsko-literarnoj pratnji Ricova i
Pavlovica, Paljetka i Horvati¢a, Goluba
i Marovica. Uostalom ve¢ 1958. do¢ekao
je Dulci¢ svoju prvu (malu) monografiju
iz Putarova pera, pa je uslijedila 1968.,
takoder nevelika, mapa reprodukcija s

predgovorom Matka Peica, a dvadeset dionicu njegova slikarstva (ukljucivo i
godina potom, 1988. i znatno opseZnija autorove implicitne politicke aluzije i
monografija koju je sloZio Antun Karaman. invektive na samoj ikonografskoj razini
Ali... ToboZe neutralna i objektivna niza radova). Tekstom “Slika o kritici”
kronika slikareve recepcije zatamnjuje davne 1966. godine Igor Zidi¢ je pokuSao
i prikriva ogranicenja i nepotpunosti razbiti zavjeru Sutnje oko dionice radova
Dulci¢eva drustvenog prihvacanja. Njegova  za crkvu, slika sakralnoga nadahnudéa
fortuna critica nije bila slaba ili nevazna, i naglasene figurativne orijentacije
ali je imala i “stidnih mjesta”, preskacuéi (svojevrsnoga obrata u odnosu na
povremeno umjetnikove nesuglasice sa antimimeticki kanon i ideju linearnog
sredinom (pocam od polemike za samoga progresa u reduktivnosti). Necemo kazati
Skolovanja i izbacivanja s Akademije), da je to bio bas kopernikanski obrat u

te uglavnom zaobilaze¢i sakralnu kritickom prosudivanju, ali svakako je



znacio usmjerenje prema integralnom
razumijevanju i prihva¢anju kompleksnoga
autora.

Od tada do danas, kroz punih pola
stoljeca, Igor je Zidi¢ posvetio dobar dio
svojih preokupacija i snaga upravo Ivu
Dulci¢u, kao amblemati¢nom autoru
prevratne epohe, kao dinami¢nom i pomalo
dramati¢nom Zivotopisu slikara u teSkim
vremenima i, konac¢no, kao umjetniku
s pokriem izrazitoga-u nas rijetkoga
-Kkoloristickog senzibiliteta i niSta manje
karakteristicnoga temperamentnog
vitalnog rukopisa, te evidentne moguénosti
strukturalnog povezivanja elemenata
i prave kontaminacije ikonickih i
nemimetickih svojstava.

Da ne pretjerujemo, za tih pedeset
godina Zidi¢ je napisao i brojne ine studije
i monografije te postavio velik broj sasvim
disparatnih ili morfoloski polariziranih
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izloZaba i likovnih manifestacija. Mogli
bismo cak reéi da je bio plodno rastegnut
(da ne kaZemo: raspet) izmedu starih
imladih, izmedu klasika i pocetnika,
izmedu duboke tradicije i izazovne
neoavangarde (primjerice: izmedu Bukovca
i Gotovca, Juneka i Marteka, Vidovica
i Dekovi¢a, Hermana i Vrkljana). Ali, s
vremena na vrijeme nuzno se navracao bas
poglavito Dul¢i¢u, s ne manje od desetak
u meduvremenu ostvarenih primjerenih
pismenih intervencija i izloZbenih
prezentacija. Osjecalo se da zrije izazov
definitivnije obrade opusa, sustavnog
hvatanja u kostac s opusom, kojemu nije
nedostajalo uvazavanja i priznanja, ali nije
nikada bio obuhvacden u svim aspektima
svoje kreativne i problemske razvedenosti.
Prilika se ukazala povodom
stogodisnjice slikareva rodenja, koju bi bilo
grehota propustiti, to viSe $to je inicijativu



za izdavanje dao pozeski biskup Antun
Skvorlevié, pritom osiguravsi osnovna
neophodna sredstva. Ako izgleda cudnim
Sto prvi poticaj za knjigu nije dosao iz
slikaru zavic¢ajnoga Dubrovnika ili pak

iz nacionalnoga kulturnoga sredista
Zagreba, dodajmo kako je dobrodosli
inicijator najprimjerenije shvatio kako

je rijec o umjetniku iznimno duboke
krsc¢anske inspiracije i stvaraocu naglasene
duhovne dimenzije (istaknute i rijetke ¢ak
u suvremenim europskim razmjerima),
kojega je koliko god moguée metodicno
sakupljao i u PozZegi ve¢ stvorio relevantnu
kolekciju njegovih radova, ne iskljucivo
biblijske motivske provenijencije.

Kako bilo, Igor Zidi¢ je prihvatio
ponudu koja je odgovarala njegovim
dugogodis$njim Zeljama, raskrstivsi
tako s dotadasnjim oklijevanjima i
odgadanjima, te u zadanom roku nacinio
opseZan rukopis, koji se pretvorio u
monumentalnu knjigu od 640 stranica i
tristotinjak reprodukcija u boji. Ne varam
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li se, to je najopseznija i interpretativno
najintrigantnija monografija posvecena
nekome od nama suvremenih hrvatskih
slikara. Dakako, popradena je svom
neophodnom znanstvenom aparaturom:
popisom samostalnih i glavnih skupnih
izloZzaba, gotovo cjelovitom bibliografijom,
a kronoloski slozen ljetopis prerasta

u romansiranu biografiju sa Sirokim
ekskurzima u socijalnu i politicku povijest.
Kao kuriozitet i indeks temeljitosti
istraZivanja, mala je dionica posvecena i
analizi Dul¢i¢evih potpisa (signature) kroz
razna razdoblja.

Upravo s obzirom na veli¢inu i
narativnu narav ljetopisa, Zidi¢eva knjiga o
Dulci¢u nije sloZena kao sasvim postupna i
metodicno ulancana monografija, nego kao
mozaik problemski ujezgrenih poglavlja,
kao svojevrstan sklop i autonomno
postojecih eseja o glavnim pitanjima opusa
i karakteristikama vremena u kojemu je
to djelo nastajalo. Stoga nije provedena ni
potpuna linearna kronologija izlaganja,



1 Ivo DulCi¢, Venecijanska regata (Venecija),
1952, Moderna galerija, FoTo G. Vranic

nego ima i ponekih vra¢anja unatrag

ili pogleda unaprijed, sa svrhom da se
razmatrana pojava $to bolje osvijetli.
Ipak, organizacija grade omogucuje
cjelovitu informiranost i hermeneuticku
uronjenost, a moramo pridodati i “uzitak
u tekstu”.

Kad (i samo) taksativno navedemo
nazive pojedinih poglavlja odmah Ce se
razabrati kako svim razdobljima (i svim
aspektima) nije posvecena podjednaka
paznja. Opravdanje za to lako ¢emo naci
u ¢injenici da su neki trenutci bili kljucni
iupravo prevratni, dok su stanovite faze
protekle u spokojnijoj ili ujednacenijoj
produkciji (premda kod Dulci¢a nema
posustajanja ni odustajanja. Uostalom,
preminuo je u punoj radnoj predanosti).

Na pocetku su, dakle, Uvodna razmatranja,
za kojima slijedi poglavlje Ucitelj Babic.
Trece je poglavlje naslovljeno Od prvih
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slika do Skolovanoga slikara, a indikativno
podnaslovljeno: Tegobe s Akademijom: politicka
pozadina sukoba. Cetvrti je odjeljak naizgled
opcCenitije naravi: Tradicija i tradicijski modeli
u Hrvatskoj i svijetu. Iznimno je kondenzirano
i povijesnoumjetnicki narocito napeto
i prodorno peto poglavlje: Kljucne pedesete:
Ivo Dulcié i tri promjene paradigme (1952-53,
1954-5711959). Sesti odjeljak teZi teorijskom
uopcavanju: Prostor: predstavljanje i znacenje,
kao, uostalom i sedmi: Dulci¢ i realnost. Dulci¢
i elementi fantazijskoga. Iskusavanje apstrakcije.
Osma cjelina Profano, humano, sakralno ulazi
u meritum zudene kohezije opusa, a deveta
pruza specifican repertoar “formalnih”
interpretacija i morfolosko-ikonickog
¢itanja: Svjesne i nesvjesne simbolizacije. KruZno.
Kruzno i kvadraticno. Lucno, elipticno i auraticno
u Dulcicevu djelu.

Evidentno je pred nama knjiga visokih
struénih i znanstvenih zahtjeva, spis



tumaca duboke psiholoSke pronicljivosti i
mjerodavne oblikovno analiticke spreme,
pritom upucenoga u socijalne uvjete
razmatranog razdoblja i “oscilacije ukusa”
tipi¢ne za vrijeme i prostor umjetnikova
djelovanja. Kao pars pro toto slikar Ivo Dulcié¢
izlazi na vidjelo sa svim elementima $to
ga izvanjski odreduju, a u sumi i sintezi
dade se zakljuciti po cemu je unikatan,
jednokratan, nesvodiv na druge.

Vec¢ smo natuknuli kako poglavlje
Tradicija i tradicijski modeli u Hrvatskoj i
svijetu donekle odudara od izlaganja u
konvencionalnoj monografiji, udaljujuéi
se od individualnoga slucaja prouc¢avanoga
autora prema generalizacijama i
kolektivnim senzibilitetima. Sli¢no bismo
mogli kazati i za razmjerno opsezno
poglavlje posveceno ucitelju Babicu, to jest
za komparatisticko istraZivanje ishodisnih
premisa i transfera sa strane Skole i uzora.
Doista je bilo smjelo ukazati koliko Dul¢i¢
od Babica prihvaca i njemu duguje, no
teza je kako ucenik to sa zahvalnoscéuis
kamatama vraca, a niposto ga ne umanjuje
spomenuto usporedivanje, emulacija,
Stafetno nastavljanje.

Naravno da je Zidi¢ takoder i te
kako svjestan koliko je Duli¢evo
djelo neodvojivo od europskih tokova,
kozmopolitskih poticaja, “duha vremena”
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(uvida u egzistencijalizam i enformel).
Prenoseli dijelom i neke od dosadasnjih
kritickih prosudbi o slikaru, zapravo
raspravljajuéi s njima, dopunjujuci

ih i korigirajuéi, lako je mogao ocrtati
univerzalni kontekst. Medutim, on se
posebno potrudio ustanoviti u kojoj je
mjeri taj opus izrastao iz perspektive
domace sredine i urastao u genius

loci, a narocito je uspio formulirati
Dulcic¢evo odvajanje od radikalnosti i
maksimalizma linearne evolucije “stila”
u korist naglasenije individualnosti i
jace komunikativnosti, odnosno izraza
koji se ne zadovoljava “op¢im mjestima”
nego tezi strastvenom zagrljaju s novim
materijama i tehnikama, pa i smjelom
ili ¢ak drskom odmjeravanju sa starim
majstorima i klasi¢nim, viSestoljetnim
zadatcima. Moglo se Ciniti ishitrenim
naciniti tko zna koju ve¢ varijaciju Raspeca
ili Posljednje vecere, no niposto nije bilo
hirovito i nesuvremeno okusati se gladno
matericki radom na freskama, mozaicima,
vitrajima...

Naravno, nije moguce ukratko
obuhvatiti raspone Zidiceva
hermeneutickog pothvata, ali ishod
njegove monografije o Dul¢i¢u poticajan
je i nepreskociv za svako razmatranje o
modernom hrvatskom slikarstvu. x



