Dehijerarhizacija

Patricia
Pocanic

u umjetnosti
Vjernceslava Richtera

Buntovnik s vizijom—retrospektivna izlozba Vjenceslava Richtera
Muzej suvremene umjetnosti, 10. listopada—10. prosinca 2017.
AUTORICA 1ZLOZBE: Vesna Mestric¢

POSTAV 1zLOZBE: Vladimir Koncar (Studio Revolucija), Vedran Kasap
i Ozana Ursic¢ (Clinica Studio)

AUTORI TEKSTOVA U KATALOGU: Vanja Brdar Mustapi¢, lvica Covic,
Rika Devos i Mil de Kooning, Guinther Holler-Schuster, Zrinka Ivkovic,
Lovorka Magas Bilandzi¢, Zvonko Makovi¢, Vesna Mestri¢, Vesna
Mestri¢ i Martina Munivrana, Maroje Mrduljas, Maroje Mrduljas

i Vladimir Kuli¢, Mirta Pavi¢ i Sime Perovi¢, Snjezana Pintari¢, lvan
Rupnik, Karin Serman i Igor Ek3tajn, Leila Topi¢

Povodom stote obljetnice rodenja
Vjenceslava Richtera u Muzeju
suvremene umjetnosti predstavljena je
retrospektivna izloZba umjetnika pod
nazivom Buntovnik s vizijom. 1zloZen je njegov
cjeloviti opus s preko dvije stotine radova
koji predstavljaju razli¢ite manifestacije
sinteznog pristupa oblikovanju predmeta
u prostoru. Povodom izloZbe izdan je
katalog urednica Vesne Mestri¢ i Martine

Munivrane s opseZnim prilozima
znanstvenika i stru¢njaka. 1zlozba je
popracena nizom dogadanja poput projekta
Richter 100, u suradnji MSU-a, Tekstilno-
-tehnoloskog fakulteta i Cateksa, u okviru
kojeg su studenti kreirali uzorke tekstila
inspirirane Richterovim opusom te ih
izlozili na izlozbi.

Ulazedi u izloZbeni prostor, posjetitelj
se suocava s “antigravitacijskom”



skulpturom Nada iz 1958. godine, koja je
nastala kao nadomjestak nerealiziranoj
vertikali osmiSljenoj za paviljon na izlozbi
EXPO 58 u Bruxellesu. Skulptura, koja se
sastoji od usidrene Celicne sajle i sedam
izbalansiranih lukova, realizirana je
tek 1998. godine kada je to tehnoloski
i produkcijski bilo moguce. Tako je na
samom pocetku naznacen bunt umjetnika
naspram dosega vremena, s jasnom vizijom
za buduénost.

U nastavku izloZbe posjetitelj ima
priliku pregledati vremensku lentu na
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kojoj su istaknuti vaZzni momenti njegova
djelovanja-od razdoblja $kolovanja na
Tehnickom fakultetu u Zagrebu (1937.-
1941., 1945.-1949.), jegovog angazmana
u ULUPUH-u (1951.-1958.), preko uloge

u osnivanju jedne od najvaznijih

grupa neoavangarde i “druge linije” u
Hrvatskoj-EXAT-a 51, u osnivanju Studija
za industrijsko oblikovanje (SIO, 1955.),
do uloge aktivnog sudionika Novih
Tendencija, funkcije prvog ravnatelja
Centra za industrijsko oblikovanje (CIO,
1963.-1967.) te glavnog urednika casopisa



Covjek i prostor (1958.-1961.). Rijec je, dakle,
o umjetniku koji na prakti¢noj, teorijskoj
iinstitucionalnoj razini dokida “umjetnu
podjelu prakti¢nog Zivota i umjetnosti.”
U prvoj izlozbenoj cjelini namecu
se tri tematske linije, odnosno izbor iz
ranijih projekata: izloZzbeni paviljoni
ilikovni postav izloZbi, oblikovanje
namjestaja te scenografija. Jedno od
prvih rjeSenja postava koje je Richter
realizirao kao projektant u suradnji s
Piceljem i Srnecom je postav IzloZbe knjiga
NR Hrvatske (Umjetnicki paviljon, Zagreb,
1948.). Richter je u projektu iskoristio
potencijal izloZbenog prostora koji nije
neutralan jer predstavlja idealno okruZenje
za doZivljaj umjetnosti te je stvorio
sintezu dizajna, prostora i umjetnosti,
tj. jedinstvenu senzaciju namijenjenu
promatracu. Iako projekti iz formativnog
razdoblja EXAT-a podsjefaju na projekte

1 VERA HORVAT-PINTARIC, Vjenceslav Richter, Zagreb:
Graficki zavod Hrvatske, 1970., 9.

Fredericka J. Kieslera,?rije¢ je o sasvim
novoj praksi na nasim prostorima. Slican
je efekt nastojao postiéi ranih 1950-ih

u kontroverznim interijerima koji su,
medutim, u manjem broju zastupljeni

na izlozbi. Drugu interpretacijsku liniju
predstavlja oblikovanje namjestaja (tzv.
plastike uporabne funkcije). NamjeStaj nije
samo mali dio opusa umjetnika, negojeiu
predstavljenim arhitektonskim projektima
uvijek u sluzbi sinteze totala projekta.
Treéa tematska linija-scenografija,
predstavljena je samo jednom skicom u
temperi za scenografiju predstave Stvaramo
operu (Mali dimnjacar) (B. Britten, E. Crozier,
1960.) u kojoj se nastavlja redukcija i
istraZivanje apstraktnih ploha. Izlaganje

2 MAROJE MRDULJAS, VLADIMIR KULIC, Richterov
Sinturbanizam / Prosireno polje sinteze: Urbanizam,
umjetnost, politika, u: Buntovnik bez razloga:
retrospektivna izloZba Vjenceslava Richtera, Vesna
Mestri¢, Martina Munivrana (ur.), katalog izloZbe,
Zagreb: Muzej suvremene umjetnosti, 2017., 83.



viSe projekata bolje bi istaknulo princip
dehijerarhizacije elemenata dramskog
kazali$ta u kojem scenografija nije
podredena ostalim ¢imbenicima predstave.
Scenografska ostvarenja, kao i oblikovanje
namjestaja, temeljito su obradeni u
katalogu izlozZbe.

U nastavku izloZbenog prostora
predstavljene su sistemske plastike
i arhitektonski projekti iz 1960-ih
godina-djela koja funkcioniraju kao
vizualizacije Richterova teorijskog
istrazivanja moguénosti novog plastickog
jezika koji bi predstavljao sintezu
arhitekture i njezine likovne opreme te
koji bi odgovarao vrijednostima modernoga
socijalisti¢kog drustva. Kako bi unaprijedio
kvalitetu suvremenog Zivota u gradu,
Richter je zahtijevao radikalnu izmjenu
urbane strukture, pa tako 1964. godine
razvija holisticki projekt Sinturbanizma.
Na izloZbi su predstavljeni presjeci i
perspektivni prikazi zigurata (1963.-1964.),
sinturbanisti¢kih jedinica koje zajedno
tvore novi sustav milijunskog grada. Svaka
je jedinica jednakovrijedna ¢ineéi tako
dehijerarhizirani, ravnopravni sustav
kakav bi trebalo predstavljati socijalisticko
drustvo. Istim se principom koristiiu
istrazivanjima plastike poput Reljefometra

) KVARTALXIV-3]4-2017

koje zapocinje raditi 1963. godine. U Relje-
fometru pomicne jedinice-aluminijske
Sipke kvadratnog presjeka-pozivaju na
interakciju kako bi se istrazio Sto veci
broj mogucnosti vizualnih i svjetlosnih
dozivljaja. Mogucnosti Reljefometra
iskoristio je i kao metodoloski pristup pri
stvaranju sistemske arhitekture, ali i

u teorijskom konceptu Heliopolisa (1968.),
cetverodimenzionalnog grada u koji
unosi dimenziju vremena.

Posjetitelj se na drugoj etazi susrece
pak s nacrtima arhitektonskih projekata
ostvarenih uglavnom sa Zdravkom
Bregovcem u razdoblju od 1954. do
1958. godine-viSestambeno naselje
u Banja Luci (1955.), Muzej starina u
Aleppu (1956.-1957.), Austrijski paviljon
na Zagrebackom velesajmu (1957.-1958.)
i Muzej narodne revolucije u Sarajevu
(1958.). Premda se likovnim postavom
sugerira procis€ena interpretacija
Richterova opusa, primjecuje se
nedostatak fotografija realiziranih
djela-primjerice, dvaju horizontalnih
volumena Muzeja u sirijskom Aleppu,
¢ime bi se u interpretaciju ukljucio i
suvremeni drustveno-politicki kontekst.

U nastavku su, uz projekt u
Montrealu i onaj za Proizvodni toranj
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Saponije u Osijeku, istaknute makete

i nacrti medunarodno prepoznatih
projekata-Jugoslavenski paviljon na izlozbi
EXPO 58 u Bruxellesu (1958.), paviljon
zakrivljenih oblika, ali i dalje graden
geometrijskim sistemskim pristupom
za Medunarodnu izlozbu rada u Torinu (1961.)
iinteraktivni jugoslavenski paviljon na
13. trijenalu u Milanu (1963.). Paviljon
za EXPO 58 viSe puta je izlagan i opisivan,
ali je njegova pozicija unutar postava
osobito vaZna kao dio kontinuirane
interpretacijske linije Richterove

(nerealizirane) plasticke slobode. Projekt
u Torinu prikazan je uz drvene naslonjace
i stol kakvi su bili dio interijera, a paviljon
u Milanu jos jednom potvrduje ideju
realizacije cjeline jednakovrijednim
monoelementima (drvenim gredicama)
koje zbog intervala u kojim su postavljene
povezuju interijer i okoli§. U svakom je
projektu, kao i u sistemskim plastikama,
vazan strukturni element svjetlo, §to je na
izloZbi dodatno pojasnjeno interaktivnhom
maketom stambenog objekta u Zagrebu
(1968.).



Uz arhitekturu, izloZene su i sistemske
plastike iz 1960-ih i 1970-ih godina koje
reflektiraju istraZivanja u arhitekturi i
grafici, a povodom izloZbe rekonstruirana
je i Imaginarna centra (2017.), prema
fotografiji iz 1964. godine-plastika koja je,
kao i spomenuta arhitektura, zamisljen
bez jasnih granica unutarnjeg i vanjskog
prostora. Tu je izloZen i ciklus Sistemska
grafika (1970.), odnosno dvodimenzionalno

sistemsko istraZivanje predmeta i prostora.

Eksperimentalne metode Richter nastavlja
razvijati i u izloZenom Sistemskom slikarstvu
druge polovice 1970-ih kada ostvaruje
svoju varijantu geometrijske apstrakcije,
odnosno ulja na platnu s koloristi¢kim i
tehnickim varijacijama trokuta bez pravog
kuta.

Posebna prostorija posveena je
istrazivanjima sistemske arhitekture
1960-ih, poput projekta Vile Zagorje
(1963.-1965.) u kojem sustavno provodi
metodu “rektangularne diobe” te
nerealiziranog projekta Muzeja za
prostorne eksponate (1963.) s modularnim,
otvorenim planom unutarnjeg prostora.

U ovoj prostoriji posjetitelj opet nailazi
iskljucivo na nacrte i makete, premda je
Vila Zagorje ostvarena. U ovom slucaju
takav se izbor moze ¢initi opravdanim
bududi da Vila zbog mnogih izvanjskih
utjecaja i kompromisa prilikom realizacije
ne predstavlja zamisljen autorski projekt,
ali za posjetitelja bi bilo znacajno izloZiti
fotografije i usporediti idejnu zamisao
irealizaciju uvjetovanu drustvenim
okolnostima.

Sljedela prostorna cjelina posveéena
diobe kruga predstavljene u posljednjem,
informativnom dijelu izloZbe) Richter
posvetio veci dio teorijskih zapisa, a koja
se u njegovim djelima pojavljuje cak i kada
nastoji raditi spontano. Tom temom koja
se predstavlja izborom radova razli¢itih
medija i u Sirokom vremenskom rasponu
ukazuje se tako jos jednom na ideju sinteze
koja konstantno prozima njegov rad.
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Sljedecu izloZbenu cjelinu ¢ine Prostorne
slikeiz 1990-ih godina kao svjedocanstvo
kasnijih promiSljanja predmeta u prostoru.
Prostorna slika je transparentna kocka
podijeljena unutar svog volumena trima
prozirnim plohama, koja ukupno ima
Sesnaest povrs$ina s razli¢itim uzorcima,
bivajudi “dovrSena” tek kretanjem
promatraca oko njih. U ovom dijelu izloZen
je ineostvareni projekt za Atraktivan toranj
u Zagrebu (1969.) te nerealizirani projekt
Muzeja revolucije naroda Jugoslavije u
Beogradu (1961.), “lebdeceg” volumena i
zakrivljenih ploha krovista, za kojeg je sam
autor izjavio kako mu je najdraZi projekt
(Srdacno vasi, Vjenceslav Richter, 1988.). Tim se
projektom dodatno potvrduje inzistiranje
na kontinuiranoj interpretacijskoj liniji
koja istiCe nerealizirane, ali cjelovite
autorske projekte.

Druga razina izloZbe zavr§ava prikazom
makete instalacije Crna rupa Vjenceslava
Richtera realizirane na izlozbi Trigon 75:
Identitat-Alternative Identitdt - Gegenidentitat
u Grazu (1975.) te Gravitacijskim crteZima iz
1990-ih godina. Instalacija za Trigon ‘75 u
likovnom postavu javlja se kao metafora
posjetiteljevog iskustva izlozbe. Naime,
volumen instalacije-paviljona nastao
je diobom kocke, a unutarnje stranice
rastavljene kocke bile su obloZene
autoportretima umjetnika (en face, de dos,
profilima, slikom umjetnika rasirenih
ruku) i kolaZima njegovih radova, dok
je na donjoj stranici naslikan difuzan
crni krug na bijeloj povrS$ini. Richter
tako promatraca, monoelement drustva,
pozicionira unutar instalacije i otvoreno
uvodi u svoj svijet. IzloZba se time
zaokruzuje kao narativna cjelina koja u
svakom segmentu odrazava sinkroniju
sinteznoga oblikovnog procesa umjetnickih
i teorijskih zapisa Vjenceslava Richtera. Kao
i prvi Richterovi paviljoni, izloZbeni prostor
stvara novo polje interpretacije eksponata,
a zavrSava nadvladavanjem tehnoloskih,
estetskih i drustvenih granica ponovnim
pogledom na skulpturu Nada. x



