'Slikarstvo je bilo
najvaznije za hrvatsku
nacionalnu ideju’

Razgovarala KRISTINA OLUJIC Fotografije SASA ZINAJA

edna od najpoznatijih slika s nacional-

nom tematikom u povijesti hrvatske

umjetnosti nije slika nego zastor Hr-

vatskog narodnog kazaliSta u Zagrebu,

ana tu je narudzbu, povodom otvore-
nja zgrade HNK 1895., odgovorio slikar Vlaho
Bukovac. On je tijekom svog prvog boravka u
~ Zagrebu, od 1893. do 1896., slikao po narudzbi
. djelas nacionalnim temama i alegorijom. Slika
prikazuje knjizevnika Ivana Gundulica koji sjedi
okruZen vilama u predvorju antickog hrama, a
u poklonstvo mu dolazi 19 osoba, od kojih su
vecina preporoditelji.

To je umjetnicko djelo samo jedan od primje-
rana koje se povjesnicar umjetnosti Petar Prelog
osvrnuo u knjizi ,,Hrvatska moderna umjetnost
inacionalni identitet“ koja je nedavno objavlje-
nauizdanju Instituta za povijest umjetnosti. On
je, po vlastitim rijeCima, u problemskoj sintezi
nastojao sabrati i obraditi relevantnu povijesno-
umjetnicku gradu te je trezveno interpretirati
kako bi pokazao koliko su i kako hrvatski mo-
derni umjetnici tezili pridonijeti nacionalnom
~ identitetu.

Petar Prelog roden je 1972., a 2006. doktori-
1ao je povijest umjetnosti na Filozofskom fakul-
tetu sveuciliSta u Zagrebu s temom ,,Slikarstvo
UdruZenja umjetnika Zemlja i nacionalni likovni
izraz“. 0d 1998. zaposlen je na Institutu za po-
vijest umjetnosti.

NACIONAL: Koje razdoblje proucavate u knjizi?
Koje su prijelomne tocke i najvazniji protagonisti za
temu nacionalnog identiteta u hrvatskoj modernoj
umjetnosti u tom periodu?

U sklopu istraZivackog programa Instituta
za povijest umjetnosti ve¢ se dvadeset godina

bavim istraZivanjem moderne umjetnosti, s
fokusom na hrvatsko slikarstvo prve polovi-
ce 20. stoljeca, reflekse povijesnih avangardi
u hrvatskoj umjetnosti te odnos umjetnosti i
nacionalnog identiteta. Na temama vezanim
uz te korpuse i problemske cjeline magistrirao
sam i doktorirao. U ovoj se knjizi, a u skladu sa
svojimistrazivackim interesima, bavim umjet-

" 'MALE NACIONALNE

KULTURE temeljile
su se prije svega na
nacionalnom jeziku u
Austro-Ugarskoj. Ali
zbog nepismenosti
pisana rijec tesko je
dopirala do naroda, za

razliku od likovnosti’ ’

nickom produkcijom nastalom u razdoblju od
kraja 19. stoljeca, pa sve do godina koje pretho-
de pocetku Drugoga svjetskog rata. Upravo to
je doba u kojemu je ideja o umjetnickom pri-
nosu nacionalnom identitetu, kao vazan dio
kulturnog nacionalizma, bila iznimno Ziva. Ci-
tava pripovijest zapocinje Sezdesetih godina 19.
stoljeca historijskim slikarstvom i slikarskom
idealizacijom krajolika, ali tu, naravno, jo$ ne
moZemo govoriti o modernoj umjetnosti, tako
da je saZeto poglavlje posveceno tom korpusu

neka vrsta prologa. Prijelomnim trenutkom
moZe se smatrati djelovanje Izidora Krénjavoga,
slikara povjesnicara umjetnosti i politicara koji
je zahvaljujuéi Sirokom obrazovanju i politickoj
poziciji stvorio sve preduvjete za razvitak mo-
dernih tendencija u hrvatskoj umjetnosti, a koje
se manifestiraju kao pobuna protiv njegovih
krutih historicistickih nazora. On je svoju stra-

tegiju prinosa nacionalnom identitetu gradio

na historicistickoj podlozi, pri ¢emu je uzore

traZio u Be¢uiMiinchenu. Sredi$njamu je tema |

- a Sto je vidljivo iz uredenja Zlatne dvorane
palace u zagrebackoj Opatickoj ulici 10, koje je
vecinom osmislio - bila nacionalna povijest, a
osnovni cilj bio je pokazati pripadnost hrvat-
ske kulture europskim povijesnim kulturnim
kompleksima. Ivan MeStrovic je u godinama
prije pocetka Prvog svjetskog rata pokusao

pridonijeti stvaranju novoga, jugoslavenskog ‘

identitetskog konstrukta, pri ¢emu je paznju
usmjerio na skup dogadaja i mitskih osobnosti
vezanih uz Kosovsku bitku. Ljubomir Micié¢, koji
jeuredivao avangardni ¢asopis Zenit u Zagrebu
izmedu 1921. i 1923., svojim konstruktom bal-
kanskog Barbarogenija Zelio je europskoj kulturi
nametnuti novu identitetsku strukturu anarhic-
noga tipa, pri ¢emu je forsirao sukob s hrvat-
skom kulturom temeljen na izrazitom srpskom
nacionalizmu. Strategija ,,naSeg izraza“ Ljube
Babica u dvadesetim i tridesetim godinama po-
sjedovala je regionalnu komponentu, motivsku
usmjerenost prema krajoliku i snazan fokus na
narodne nosnje iz svih hrvatskih krajeva kao
vrelo koloristicke inspiracije. Naposljetku, Krsto
Hegedusic, glavni ideolog politicki lijevo usmje-
renog UdruZenja umjetnika Zemlja, inzistirao je

POVJESNICAR UMJETNOSTI PETAR PRELOG koji se
dvadeset godina bavi istraZivanjem moderne umjetnosti, u
knjizi 'Hrvatska moderna umjetnost i nacionalni identitet’

pokazao je koliko su i kako hrvatski moderni umjetnici tezili
pridonijeti nacionalnom identitetu




/
64 |1< ULTURA |

ra
7-5-2019 | NACIONAL

na stvaranju umjetnickog izraza koji je trebao
biti nezavisan od inozemnih uzora. Pritom je,
radedi u Hlebinama s mladim slikarom-selja-
kom Ivanom Generali¢em, presudno utjecao na
stvaranje korpusa hrvatske naivne umjetnosti.

NACIONAL: Je li ova tema ,kontroverzna" ima-
ju€i u vidu globalnu povijest umjetnosti koju spo-
minjete, a koja je suprotstavljena ideji nacionalne
povijesti umjetnosti te nema u sredistu izucavanja
nacionalni identitet, nego ujednacen pristup svim
kulturama i umjetnostima?

Ovakav pristup problematici nacionalnog
identiteta ni na kojoj razini ne smatram kontro-
verznim. Vezama, odnosima i proZimanjima mo-
dernizmainacionalnog identiteta te umjetnickih
avangardi i nacionalizma bave se znanstvenici
Sirom svijeta, ta je temaidalje iznimno aktualna,
pa joj se posvecuju mnogi znanstveni skupovi,
knjige i zbornici. Globalna povijest umjetnosti,
nastala medu ostalim na temeljima intelektualne
bastine francuskog povjesnicara Marca Blocha,
ne opovrgava postojanje klju¢ne uloge umjetno-
sti u oblikovanju nacionalnog identiteta, nego
nju ta tematika jednostavno ne zanima; ona joj
nije u srediStu, a ni na periferiji istrazivackog
interesa. Cilj je ovoga relativno novog i vaznog
istrazivackog polja suprotstaviti se kulturalnim
podjelama i dekonstruirati disciplinarne mo-
dele povijesti umjetnosti kroz trazZenje novih
okvira koji uklju¢uju istrazivanje umjetnosti i
umjetnickih praksi kao policentri¢nih procesa,
postavljajuéi pritom u prvi plan problematiku
transkulturalnih razmjena. Svoja istrazivanja
temeljim na tradicionalnim disciplinarnim po-
laziStima, uvaZavajuéi prinose hrvatske povijesti
umjetnosti formirane na osnovama Becke Skole
povijesti umjetnostii pod utjecajem geografskih
pristupa u njemackoj povijesti umjetnosti, aliuz
Zelju da se umjetnicka produkcija nastala izvan
velikih umjetnickih sredista ne promatra isklju-
¢ivo kroz usporedbu s ,,kanoniziranim* primjeri-
ma zapadnoeuropske umjetnosti. Utom smislu,
prostor i moguénosti za afirmaciju hrvatske mo-
derne umjetnosti, kao malenog, ali vaznog dijela
svjetske moderne umjetnosti, itekako postoje. O

"HRVATSKI SELJAK' LJUBE BABICA 12 1926.; 'MOJ RODNI KRAJ' LIUBE BABICA IZ 1936.; 'MALI SVIJtT' MANUELA VIDOVICA 12 1904. (SVE MOIjERNA GALERIJA ZAGREB)
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POKUSAJ nametanja
hrvatske nacionalne
umjetnosti dogodio
se devedesetih, kada
su se razlicita 'cuda’
naive promovirala kao
autohtoni izraz. To je
donijelo veliku Stetu’

tome, medu ostalim, svjedoci i nedavno objav-
ljena viSeautorska knjiga ,,Expressionism in a
Transnational Context renomiranog izdavaca
iz podrucja drustvenih i humanistickih znanosti
Routledge, a u kojoj sam kra¢om preglednom
studijom nastojao pokazati pripadnost doma-
¢ih ekspresionistickih tendencija ovom velikom
i znacajnom transnacionalnom umjetni¢kom
kompleksu.

NACIONAL: Spominjete specifi¢nosti srednje i
istocne Europe, odnosno zemalja u kojima je tek
trebalo, kasnije nego u sluéaju zapadne Europe,
izgraditi stabilne nacionalne kulture. Koliko je hr-
vatska umjetnost bila pod teretom svog perifernog
poloZaja, a koliko je uspjela dati prinos univerzal-
nom i europskom i uzdignuti se do najvise razine
kada je rije¢ o umjetnickoj vrijednosti djela?

U zapadnoj Europi proces izgradnji nacio-
nalnih kultura zapoceo je i uglavnom zavrsio
u 19. stoljecu. U srednjoj, ali i isto¢noj Europi
posebice, a s obzirom na slozenu drustvenu i
politicku situaciju u Austro-Ugarskoj Monarhiji,
tek na prijelazu stoljeca dolazi do novoga vala
nacionalnih kulturnih obnova koje se stapaju
s tada aktualnom modernistickom vizijom o
nuznosti napretka u umjetnosti. Umjetnost tada
postaje klju¢nim mjestom izraZavanja nacional-
nih osjecaja, jer je preteZito samo kroz kulturu
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bilo moguce odrzati i razvijati nacionalnu svi-
jest. Tako je ideja o neraskidivoj povezanosti
umjetnosti s mjestom na kojemu ona nastaje,
akoja je temeljno produkt 19. stoljeca, u nekim
dijelovima Europe, pa tako i u Hrvatskoj, ostala
ziva tijekom prve polovice 20. stoljeca, presud-
no utjecuéina obiljezja umjetnicke produkcije.

Periferni polozaj hrvatske kulture u odnosu
na zapadnoeuropska modernisticka sredista
bio je, naravno, vazan odredujuéi faktor. Ako
u tom smislu govorimo o nekoj univerzalnoj
vrijednosti hrvatske umjetnosti, vrijedi citirati
povjesnicara umjetnosti BoZidara Gagru koji
je 1966. zakljucio da ,,periferijski fenomen nije
ni dobar ni 103%, da je rije¢ samo o struktural-
nom fenomenu koji je valorizacijski neutralan,
odnosno ,vrijednosti ravnodusan®. Stoga nije
potrebno prosudivati hrvatsku modernu umjet-
nost urelacijama prema vrhuncima europskog
modernizma, ve¢ pokusati pronaci na¢ine da
tuumjetnost protumacimo kroz valorizacijsku
paradigmu koja ¢e u sredi$tu imati univerzalne
vrijednosti koje se pojavljuju u svakoj, pa tako i
perifernoj kulturi.

NACIONAL: Kakav je bio potencijal likovne
umjetnosti, konkretnije slikarstva, u izgradnji na-
cionalnog identiteta i zasto su Hrvati, kako piSete,
likovnoj umjetnosti cesto dodjeljivali ulogu €uvara
nacionalne svijesti?

Potencijal slikarstva u izgradnji nacional-
nog identiteta bio je u razmatranom razdoblju
iznimno velik. Prvo, treba napomenuti da su se
male nacionalne kulture, kakva je bila i hrvat-
ska, tijekom 19. stoljeca, ali i kasnije, temeljile
prije svega na nacionalnom jeziku koji je bio
osnovni element razlikovanja naroda unutar
Austro-Ugarske Monarhije. Medutim, s obzirom
nato daje velika vecina stanovnistva bila nepi-
smena, knjiZzevnoscu, odnosno pisanom rijecju
teSko se dopiralo do Sirih narodnih slojeva. Li-
kovna umjetnost, a posebice slikarstvo, imala
je stoga prednost u prenosSenju nacionalnih
poruka, koje su se lako materijalizirale u sliku i
bile razumljive svima. Naravno, to nije bio slu¢aj
samo u hrvatskoj umjetnosti, ve¢ se slikarstvo
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pojavljivalo kao vazna podrska eksplikaciji na-
cionalnih ideja Sirom Europe.

NACIONAL: Koje teme i motive su birali umjetni-
ci koji su Zeljeli dati prinos nacionalnom identitetu?
Koja djela su u tom smislu uspjela te im se i danas,
kada je takav trenutak prosao, divimo onako kako
se divimo umjetnickim djelima?

NajceSce je bilarijec o Sirokom rasponu naci-
onalnog tematskog i motivskog sklopa vezanog
uz nacionalnu povijest, mit, krajolik i folklor.
U djelima protagonista Udruzenja umjetnika
Zemlja pojavljuju se i teme vezane uz svakod-
nevicunaseluiu gradu te predgradu, a koje su
bile obiljezene i izrazitom drustvenom angazira-
noscu. Sama ideja o stvaranju nacionalnog stila
iliizraza utopijska je ideja, pa danas kvalitetu tih
djela ne mozemo prosudivati po ,,uspjeSnosti“
njezina provodenja, nego po vrijednosti koju
ona posjeduju unutar modernisticke paradi-
gme. Potrebno je, naime, imati na umu da ta
djela, unato¢ teznjama njihovih stvaratelja za
oblikovanjem nacionalnogidentiteta, istodobno
moramo razumijevati kao dio moderne umjet-
nosti. I Mestrovic i Babi¢ i Hegedusi¢ nedvoj-
beno sumoderni umjetniciinjihova djelane bi
izgledala tako kao Sto izgledaju da nisu nastala
na modernistickim postulatima. Ideja moder-
nizma i opcije vezane uz kulturni nacionalizam
medusobno se ne iskljucuju.

NACIONAL: Na koji se nacin Zelja za oblikova-
njem nacionalnog identiteta kroz umjetnost po-
javljivala u Austro-Ugarskoj Monarhiji, a kako u
Jugoslaviji?

Drustvene i politicke okolnosti su presudno
utjecale na umjetnicke prinose nacionalnom
identitetu. Prije Prvoga svjetskog rata i hrvat-
ska umjetnost se uklju¢ila u razradu problema
koju je nametala nemoguénosti nacionalnog
samoostvarivanja u Austro-Ugarskoj Monarhiji.
Dio umjetnika tada se zalaZe za hrvatske naci-
onalne kulturne vrijednosti, dok se drugi dio,
predvoden Ivanom Mestrovi¢em, prometnuo
u zagovaratelje jugoslavenske ideje. U skladu s
time, pojavila se ideja o stvaranju novoga, jugo-
slavenskog identiteta upravo umjetnickim stva-
ralaStvom. Zavr$etkom rata Hrvatska je iz jedne
multinacionalne drzavne zajednice stupila u
drugu, onu jugoslavensku, pa su se i umjetnici
suocili s novom, pretezito grubom stvarno$éu.
Ideja o specificnoj jugoslavenskoj umjetnosti
kao dijelu novoga identiteta vrlo se brzo ugasila,
pa krajem dvadesetih i u tridesetim godinama
- posebice u doba diktature kralja Aleksandral.
Karadordevica - kulminira ideja o hrvatskom,
»nasem*, nezavisnom likovnom izrazu kao dio
onodobnog rasplamsanog kulturnog naciona-
lizma. Tridesete su godine tako bile iznimno
burne u hrvatskoj umjetnosti, ali su rezultira-
le nizom djela antologijske vrijednosti. Kako
je izgledalo to doba na umjetnickoj pozornici
multinacionalne drZave sigurno ¢e kvalitetno
prikazatiizlozba ,,Na rubu: vizualna umjetnost
u Kraljevini Jugoslaviji (1929.-1941.)“ koja se
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E2'IDEJAO STVARANJU NACIONALNOG STILA ILI IZRAZA,
UTOPIISKA JE', KAZE PETAR PRELOG

krajem travnja otvara u Modernoj galeriji u Lju-
bljani. Medunarodni autorski tim pod vodstvom
kolege Marka Jenka, a ¢iji sam dio, nastojao je
tomizlozbom prikazati sve relevantne primjere
umjetnicke produkcije - slikarstvo, skulpturu,
grafiku, crtez, fotografiju i film - nastale u tom
izrazito turbulentnom vremenu, opteretenom
politi¢kim i medunacionalnim sukobima.
NACIONAL: Kako iz perspektive likovne umjet-
nosti vidimo sukob ,,jugoslavenstva" i ,hrvatstva"?
Tako ga ne smatram najvaznijim ni najza-
hrvatske moderne umjetnosti i nacionalnog
identiteta, osnovne odrednice toga sukoba ta-
koder je moguce is¢itati iz pojedinih poglavlja
ove knjige. One se oCituju prije svega u suprot-
stavljenim stavovima Ivana MeStrovi¢a i njego-
vih vjernih pratitelja u kritici i knjiZzevnosti te
Antuna Gustava Mato$a, Antuna Branka Simica i
Miroslava KrleZe koji su smatrali da je MeStrovié
podredio svoju nedvojbeno kvalitetnu umjet-
nost neodrzivoj politickoj i identitetskoj ideji.
NACIONAL: Mestrovic je u stvaranju bio usredo-
tocen na kosovski mit, Sto danas percipiramo kao
odrednicu srpskog nacionalizma. Je li on najdalje

'SUVREMENA

UMJETNOST rijetko
se dotice pojma
nacionalnog onako
kako su to ¢inili
umjetnici prosloga
stoljeca. To omogucuje
objektivan pogled u

proslost’ |

otisao kada je rijec o Zrtvovanju umjetnosti za izva-
numjetnicke ciljeve i Sto je to znacilo za njegov rad
i medunarodnu afirmaciju?

Ne bih govorio o nekom zrtvovanju, Me-
Strovic to zasigurno nije shvacao na taj nacin.
Ipak, ¢injenica je da je identitetsko usmjerenje

. njegova ,vidovdanskog® kompleksa vjerojatno

imalo vaznu ulogu u cjelovitosti recepcije njego-
vadjela. Drugim rije¢ima, onaj dio opusa koji je
pobudio veliko zanimanje medunarodne kritike
ipublike - dakle ,,kosovski ciklus“ - bio je neka
vrsta utega koji je, zbog snazne ukotvljenosti u
kulturno-nacionalisticki kontekst predratnoga
vremena, onemogucio objektivno sagledavanje
visokih univerzalnih vrijednosti ostalih dionica
njegova stvaralastva. Unatoc tome, MeStrovic¢
je internacionalno najpoznatiji i najpriznatiji
hrvatski umjetnik.

NACIONAL: Sto moZemo zakljugiti o potencijalu
jugoslavenske ideje na primjeru umjetnosti?

Dugo se postavljalo, a i sada se postavlja,
pitanje o tome je li postojala jugoslavenska
umjetnost. Ugledni beogradski povjesnicar
umjetnosti JeSa Denegri zalagao se za pojam
»jugoslavenskog umjetnickog prostora®, koji
ne podrazumijeva zajednicki oblikovno-stilski
ili poeticki okvir, nego prije svega intenzivnu
suradnju umjetnika, umjetnickih skupina i in-
stitucija tijekom 20. stoljeca na prostoru dviju
bivsih jugoslavenskih drzava. lako ovakav stav
ima ¢vrsto uporiste u povijesti umjetnickih pro-
cesa i dogadanja u tom razdoblju, sklon sam
nacionalne umjetnosti bivSeg jugoslavenskog
prostora - a s obzirom na bitno razli¢ita forma-
tivna iskustva i daljnje tijekove - sagledavati
kao zasebne entitete, Cije e plodne usporedbe
zasigurno donijeti mnogo viSe novoga znanja
nego da ih pokusavamo sagledati kao jedin-
stveni korpus.

NACIONAL: 5to je danas ostalo od teZnje za
nacionalnim likovnim izrazom u Hrvatskoj i Europi,
‘odnosno svijetu?

Posljednji pokusaj nametanja necega Sto bise
trebalo shvatiti kao prava hrvatska nacionalna
umjetnost dogodio se devedesetih godina pros-
loga stoljeéa, kada su se razli¢ita ,,cuda“ naivne
umjetnosti uz politicku potporu promovirala kao
autohtoni hrvatski izraz. To je, naravno, prije sve-
ga nanijelo Stetu korpusu hrvatske naivne um-
jetnosti koji je doista vrijedan i koji predstavlja
vazan dio hrvatskog modernizma. U dana$njem
je drustvu pak ideja o nacionalnoj obiljezenosti
kulture i umjetnosti ustupila mjesto drugim,
jednako sloZenim kolektivnim i individualnim
identitetskim kompleksima. Suvremena umjet-
nost danas se tako rijetko dotice pojma nacional-
nognanacin na koji su to ¢inili umjetnici u prvoj
polovici prosloga stoljeca. Upravo ta ¢injenica
omogucuje objektivan pogled u proslost i sa-
gledavanje svih razina problematike povezano-
sti umjetnosti i nacionalnog identiteta, od lako
uocljivih kontradikcija i teorijskih slabosti, sve
do vaZnih emancipacijskih razina.




