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Trogirska kapela, boc¢na strana
The Trogir chapel, lateral side
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Geneza arhitektonskog rjesenja
trogirske kapele (1468)

SaZetak

Kapela-mauzolef trogirskog biskupa, kasnije svetog Ivana (kapela Ur-
sini), po svom tlocrtu i elevaciji — kao arhitektura kontinuiranihi nisa
sa skulpturama umjesto zida — izuzetna je w arhitekturi kvatrocenta u
Evropi. Autor istraiufe komponente arhitektonske tradicije i suvreme-
nosti koje su mogle postuziti Nikoli Firentincu za njegov projekt (1468)
i zakljucuje da weba uzeti u obzir pet komponenata.

1. Arhitektura kontinuiranih nisa javija se opcenito u rimskom gradi-
teljstvu, ali je tipicna za 2. stoljece; poznat je veoma velik broj primjera
(spomenika).

2. Neposredni uzor Nikoli mogle su biti i anticke obiteljske grobnice
s nisama za odlaganje urni (Necropola Vaticana, Isola Sacra), posebno
Jer je ista namjena, buduci da je i trogirska kapela mauzolej.

3. Anticki primjeri arhitekwure nisa bili su poznati svakomu renesan-
snom arhitektu po awopsiji, ali ih je morao poznavaii i po crteZima u
rukopisima Vitruvija i suvremenih renesansnih teoreticara arhitekture.

4. Arhitektura nisa problemski je vaZna { u stvaralastvu Brunelleschija:
nedovrseni projekt crkve S. Spirito.

5. U Dalmaciji postoji tradicija ovog tipa arhitekture i u razdoblju
predromanike, kad anticki mauzolej s nisama kontinuira u tipu jedno-
brodnih crkvica s pravokutnom apsidom i kupolicom nad srednjom
travejom od kojih su sacuvani deseci primjera (najpoznatiji Sv. Petar
u Omisu).

Nikola kao i svaki kreativai arhitekt, pa i njegov prethodnik Brunelles-
chi, preuzima poticaje iz mnogostrukih izvora i stvara novu kreativnu
sintezu.

R. Ivantevié: Geneza arhitektonskog rjesenja...

Kapela-mauzolej sv. Ivana Trogirskog. prigradena uz trogir-
sku katedralu, nesumnjivo je nezaobilazni spomenik povijesti
arhitekture evropske rane renesanse. U nizu priloga pokusao
sam interpretacijom pojedinih komponenata — ikonografske
topografije, povezanosti s anti¢kim sepulkralnim kultom, je-
dinstva kamenog materijala i tehnike montazne gradnje, inte-
gracije arhitekture i skulpture, invencije »ugradenog oltara«,
originalnog oblika svoda i kvalitete reljefa dje¢jih glava na
njemu, bogatstva cvjetnih motiva i osebujnosti njihova kompo-
niranja u prostoru i dr. — pridonijeti znanstvenom uvazavanju
njene specifiénosti i znacenja.! Medutim, za objektivnu ocjenu
individualiteta ovog spomenika i spoznavanje mjesta i znace-
nja trogirske kapele u evropskoj povijesti umjetnosti potrebno
je prouciti jo§ dva vazna problema: objasniti postanak i kom-
ponente podrijetla arhitektonsko-skulpturalnog projekta ka-
pele. problem geneze tlocrinog tipa i modela elevacije kapele,
a potom odrediti i ocijeniti njeno mjesto i ulogu u razvoju
ranorenesansne kapele u Evropi, situirati je dijakronijski i sin-
kronijski unutar evropske spomenicke bastine.

Prvom od ta dva zadatka, problemu tipoloske gencze, posve-
éen je ovaj prilog.

Nedvojbeno je da trogirska kapela ima sva potrebna svojstva
da bude valorizirana kao izvorna projektantska kreacija, jedin-
stvena i neponovljiva. Ali je takoder nepobitno da sve kompo-
nente te osebujne sinteze imaju svoje izvore u povijesti arhi-
tekture ili svoje uzore u suvremenoj arhitekturi. Stoga ih je
neophodno pomno istraziti, kako ne bismo povrino zakljuci-
vali ili neobjektivno sudili.

Vazno je i nezaobilazno odgovoriti na pitanja podrijetla tlocr-
tnog tipa i prostornog modela kapele, jer joj izuzetno mjesto
medu kapelama kvatroCenta pripada i po tome §to je jedina
projektirana kao tip gradevine koja umjesto zida ima ¢itavu
unutra$njost razvedenu kontinuiranim nizom poluvaljkastih ni-
sa.

Medutim, koliko god izuzetno u ranoj renesansi, ovakvo rje-
$enje tlocrta i elevacije unutrasnjosti bilo je izvanredno rasi-
reno u antickom graditeljstvu, a postoji i kontinuitet toga tipa
u ranosrednjovjekovnoj arhitekturi, kao ponovno javljanje u
nekim ranorenesansnim projektima arhitekture. Analiza ce
pokazati da tlocrtno i prostorno rjesenje trogirske kapele znaci
sintezu iskustava antickih i srednjovjekovnih tokova u medite-
ranskom i regionalnom dalmatinskom okviru, da se moZe pro-
tumaditi oslonom i ugledanjem na spomenike ovih dvaju slo-
jeva graditeljske tradicije, ali takoder i uklapanjem u neke
tokove suvremene ranorenesansne arhitektonske misli. Po
tome je ona podjednako renesansna — obnovom anticke ba-
Stine i ugledanjem u neka firentinska ranorenesansna trazenja
— kao Sto nastavlja regionalnu dalmatinsku ranosrednjovje-
kovnu tradiciju. Naravno, i u ovom projektu Nikola Ivanov
Firentinac iskazuje onu specifiénu sposobnost reinterpretacije
i sinteze Sto je svojstvena kreativnom pristupu ovog arhitekta
svakomu novom zadatku.

Posto smo definirali kapelu tipoloski po oblikovanju zida nisa-
ma, odnosno po dosljednom negiranju zidne plohe artikulaci-
jom konkavno-konveksnih elemenata, udubljenih poluvaljka-
stih niSa sa skoljkama na vrhu i isturenih tordiranih polustupo-
va, nije teSko naéi prefiguraciju takvog rjeSenja. Posebno je
vazno da kontinuirani niz nisa, kao nadomjestak zidne plohe
u interijeru, osim $to je veoma rasiren u antickom graditeljstvu
opcenito, ima istaknuto mjesto u rimskoj sepulkralnoj arhitek-
turi. Stoga moZzemo jo$ odredenije ukazati na rimske obiteljske
grobnice, kao na neposredni uzor za tip trogirske renesansne
kapele-mauzoleja.
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Renesansna kapela Nikole Firentinca i Andrije AleSija u trogirskoj
katedrali, tlocrt (arhitektonski snimak: I. TenSek, obrada: 1. Valjato-
Vrus)

Niccolo Fiorentino and Andrija Alesi’s Renaissance chapel in the Trogir
cathedral, restituted ground-plan (architectural survey 1. Tensek, elabo-
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rated by 1. Valjato-Vrus)

Posto smo utvrdili temeljne srodnosti, niSama ras¢lanjene zi-
dove u unutra$njosti gradevina moramo proucavati nepo-
sredno na spomenicima anticke rimske arhitekture, zatim u
crteZima antickih spomenika od renesansnih arhitekata koji su
proucavali starine (§to dokazuje moguénost njihove »prisutno-
sti« medu projektantima i mimo neposredne autopsije, zatim
u crtezima novih projekata renesansnih arhitekata i napo-
sljetku u samim renesansnim spomenicima. Uz to je potrebno
razmotriti jo$ i kontinuitet tog tipa u ranosrednjovjekovnoj
arhitekturi.

I. Anticka arhitektura nisa

Izvana gladak, »ploSan«, a iznutra niSama rasclanjen, »mode-
liran« zid — kao $to primjenjuje trogirska kapela — tipi¢an je
za rimsku arhitekturu od klasi¢nog do kasnoantickog razdob-
lja. Dovoljno je spomenuti dva medasa: Hadrijanov Pantheon
u Rimu (2. stoljece) i Dioklecijanov mauzolej (!) u Splitu (4.
stoljeée), oba s naizmjeniéno pravokutnim i polukruZnim ni-
$ama u unutraSnjosti (izvana glatkog zida u Splitu, odnosno
sasvim zanemarene vanjstine u Rimu). Ipak, zlatno doba »ar-
hitekture niSa« jest 2. stolje¢e, doba Antonina (92-193. n.e.),
kad takav nacin oblikovanja dominira, a kvaliteta spomenika
toga tipa je vrhunska.’

Gradevine sa zidnim niSama u kojima su smjeStene skulpture
opée je mjesto monumentalne rimske arhitekture, u samome
Rimu kao i u provincijama od Galije do Sirije, od Afrike do
Dalmacije. Na takav nacin oblikovanu unutra$njost (i/ili vanj-
§tinu) nalazimo na gradevinama razli¢itih namjena i mnogo-
brojnih tipova rimskoga graditeljstva: od privatnih stambenih
i javnih utilitarnih do sakralnih spomenika, od kruznih i poli-
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gonalnih centralnih gradevina do jednobrodnih i trobrodnih
longitudinalnih.*

Umijesto brojnih primjera koji bi dokazali Sirinu primjene ta-
kva natina obrade zida, dovoljan je i jedan primjer — recimo
trobrodna bazilika koju na temelju Vitruvija objavljuje Palla-
dio — da se pokaZe dosljednost sustava, metoda kojom se nijece
zid kao glatka ploha u unutradnjosti i sve se modelira pomocu
ni$a: perimetralni zidovi, polukruZna apsida i kruzna stubi$ta.*

Kao istaknuti i dobro poznat primjer arhitekture niSa, po
mnogoc¢emu blizi koncepciji trogirske kapele, spomenimo dvo-
struki hram Venere i Rima (ili po Palladiju, Sunca i Mjeseca)
u Rimu. Dva jednobrodna hrama postavljena su jedan nasu-
prot drugomu tako da se dodiruju tjemenima apsida.’

Svaki od njih u monumentalnom mjerilu dokazuje »legitim-
nost« elevacije i kompozicije zida s dosljednom primjenom
nifa — naizmjeni¢no polukruznog i kvadrati¢nog tlocrta — sa
skulpturama (kao u trogirskoj kapeli), odvojenih tordiranim
stupovima (kao u trogirskoj kapeli) i presvodenog bacvastim
kasetiranim svodom (kao i kapela). Sa svake je strane po pet
niSa (u kapeli je Sest), a zid nasuprot ulazu komponiran je
trodijelno s apsidom i dvjema bo¢nim niSama, kao i trogirskoj
kapeli, gdje je umjesto apside trostrani uvuceni triptih — retabl
oltara. Na suvremenom tlocrtu (G. Picard) procelja ovih hra-
mova definirana su kao hram u antama, ali na tlocrtu koji
objavljuje Palladio® pred celama je prostilos, kao neobi¢no
predvorje sa Sest stupova definirano na bo¢nim stranama iznu-
tra takoder polukruznom niSom i s jo§ jednom malom polu-
kruznom nifom na procelnim stranama tih boénih dijelova
predvorja. Izmedu Picardova i Palladijeva tlocrta veoma su
karakteristicne razlike, jer Palladio inzistira na strukturalnoj
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Renesansna kapela Nikole Firentinca i Andrije AleSija u trogirskoj
katedrali, restituirani uzduzni presjek (arhitektonski snimak: 1. Ten-
Sk, obrada: 1. Valjato-Vrus)

Niceolo Fiorentino and Andrija Alesi's Renaissance chapel in the Trogir
cathedral, restituted longitudinal section (architectural survey. 1. Te-
nsek, elaborated by 1. Valjato-Vrus)

dosljednosti izgradnje zida sustavom ni$a, $to obuhvaca i pro-
zima i predvorje, dok primjena ravnog zida anta (Picard) znaci
mijesanje drugog nacela, primjenu plosnog sustava.’
Spomenimo jo§ jedan primjer jednobrodnog prostora sa zid-
nim nisama sa skulpturama, odvojenim polustupovima i bacva-
stim svodom (ali glatkim s pojasnicama): »Dijanin hram« u
Nimesu. Skromnijeg je mjerila i stoga bliZi prostornom modelu
trogirske kapele.” Ovdje nise nisu varirane naizmjeni¢no, nego
su boéni zidovi ras¢lanjeni sa po pet pravokutnih nisa, ulazni
sa po jednom na svakoj strani (kao i u kapeli), a suprotni zid
s tri polukruzne niSe, 3to jos jednom dokazuje ukorijenjenost
trodijelnog rjeSenja »oltarnog« zida jednobrodnog prostora —
kao u kapeli — u antici.”

Ovi komparativni primjeri ne navode se kao modeli neposred-
nog ugledanja ili imitacije — to nije bilo ni svojstveno Nikoli
— nego samo kao dokaz rasprostranjenosti i kvalitete arhitek-
ture s nisama u antici, §to je moglo potaknuti jednog kreativ-
nog arhitektu Nikolina formata da je varira i reinterpretira u
svom projektu.

Isticuéi vaznost kompariranja s antikom po kriteriju metode
oblikovanja zida, treba ujedno napomenuti da su dosadasnje
usporedbe trogirske kapele s antikom, pa ¢ak i prijedlozi po-
jedinih antickih spomenika kao neposrednih predloZaka, uzi-
mali u obzir isklju¢ivo dimenzije, proporcije i oblik svoda, ali
niti su dovoljno isticali specifi¢nost artikulacije zida u unutra-
Snjosti kapele niti su traZili analogije u antici po tom Kriteriju.
A to je, po mom sudu, odlu¢ujudi kriterij i za tipolosku klasi-
fikaciju i za povijesnoumjetnicku valorizaciju trogirske kapele.
Folnesics je odavno ukazao na sugestivnu sli¢nost dimenzija,
proporcija i kasetiranoga ba¢vastog svoda kapele s Malim hra-
mom Dioklecijanove palage u Splitu."’ Usporedba njihova
tlocrta i presjeka pokazuje, medutim, temeljnu i specifi¢nu
razliku ne samo u oblikovanju nego u strukturi zida kao kon-
stitutivnog elementa prostornog modela: u hramu je sasvim
glatka zidna ploha, a u kapeli maksimalna ras¢lanjenost kon-

R. Ivanéevi¢: Geneza arhitektonskog rjeSenja...

Renesansna kapela Nikole Firentinca i Andrije Aledija u trogirskoj
katedrali, popreéni presjek s pogledom na oltarni zid (arhitektonski
snimak: 1. Tensek, obrada: 1. Valjato-Vrus)

Niceolo Fiorentino and Andrija Alesi’s Renaissance chapel in the Trogir
cathedral, cross section with a view of the alter wall (architectural
survey. 1. Tensek, elaborated by I. Valjato-Vrus)

kavkonvenksnim oblinama (udubljenih nia i isturenih polu-
stupova); suprotnost dvaju nacela, antinomiju plohe i volume-
na, plo$nosti i modelacije.'"

Il. Anticki mauzolej s niSama

Za genezu trogirske kapele u prvom je redu vazno odgovoriti
na pitanje postoje li rjeSenja s nifama u anti¢kim gradevinama
iste namjene, kao Sto je trogirska kapela, dakle u grobnicama,
mauzolejima.

Dobro istraZzene i objavljene grobnice nekropola na Isola Sacra
kod Ostije'” i ispod Sv. Petra u Rimu"® pruzaju izvrstan kom-
parativni materijal koji dokazuje da je projekt Nikole Firen-
tinca (1468) utemeljen u tipicno renesansnoj ideji preporoda
jedne anticke teme: obiteljske grobnice zidova ras¢lanjenih
nisama. NiSe su namijenjene ponajprije odlaganju urni s pepe-
lom pokojnika, ali izuzetno reprezentativni primjeri ovakvih
grobnica pokazuju jo§ vecu formalnu sli¢nost s trogirskom
kapelom, jer imaju takoder poluvaljkaste nife sa $koljkastim
konhama i likove u njima, samo $to su ovdje ni$e zidane i
Zbukane, a likovi reljefno izvedeni u $tuku (umjesto trogirske
kamene arhitekture nisa i trodimenzionalnih kamenih skulptu-
ra).

U »vatikanskoj nekropoli« ispod crkve sv. Petra registrirano
je i detaljno istrazeno u nizu, jedna do druge, 14 grobnica s
nisama.'* Ima razli¢itih varijanata grobnica, ali zajedni¢ki im
je pravokutni tlocrt i dosljedno ras¢lanjivanje zida niSama,
najcesce izmjenom polukruznih i pravokutnih. NajbliZi po pro-
porcijama trogirskoj kapeli jest mauzolej E vatikanske nekro-
pole, istovjetan broj nia kao kapela ima mauzolej F (6 : 5/3),
a po oblikovnim elementima (skulpturama u nisi) najsrodniji
je mauzolej H." Sve te analogije nasli smo samo u ovih &etr-
naest primjera, ali buduéi da je nekropola zauzimala veoma
prostran teritorij, ne samo da ih je moralo biti neusporedivo
vise nego u 15. stoljecu jo§ i sasvim slobodno dostupnih, nad-
zemnih.
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Palladio, primjer rimske bazilike-sudnice. tlocrt
Palladio, example of a Roman basilica-courtroom, ground-plan

Dvojni hram Venere i Rima u Rimu, tloert (po Palladiju)
Dual temple of Venerae et Romae in Rome, ground-plan (according
to Palladio)
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Dvojni hram Venere i Rima u Rimu, uzduzni presjek
Dual temple of Venerae et Romae in Rome, longitudinal section
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»Dijanin hram«, Nimes, tlocrt (po Palladiju)
»Diana’s temple«, Nimes, ground-plan (according to Palladio)
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»Dijanin hrame«, Nimes, dio poprecnog presjeka
»Diana’s temple«, Nimes, a part of the cross section
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Vatikanska nckropola ispod Sv. Petra u Rimu, tloert kompleksa
The Vatican necropolis beneath St. Peter in Rome, ground-plan of the
complex
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Jo§ danas su tako dostupne grobnice istoga lipa nekropole na
Isola Sacra kraj Ostije.'®

Pri usporedivanju moramo ponoviti da istrazujemo anticki tip
mauzoleja kao moguéi uzor renesansnog projekta, a ne tra-
7imo cjeloviti adekvatan spomenik. Stoga treba odmah ukazati
i na najvaznije razlike koje poticu od razlic¢itosti sepulkralnih
obicaja poganske antike i kr§¢anske renesanse: rimske su grob-
nice obiteljske (ne za jednu osobu, kao trogirska), a pokojnici
su najceSce bili spaljivani, pa je glavna funkcija niSa bila da
se u njih odlazu urne s pepelom, a ne da se postavljaju skul-
pture, kao u trogirskoj kapeli. Otuda i druga vaZna razlika:
niSe antickih grobnica ¢esto su niske ili »na kat«, jedna nad
drugom ili vodoravno pregradene, tako da pokatkad anticki
tlocrt moze biti formalno sasvim slican trogirskom, a da u
elevaciji bude potpuno razli¢ito rjeSenje. Nabrojimo i ostale
razlike: rimske su grobnice gradene opekom, trogirska kame-
nom; u antici se redovito smjenjuju polukruzne i kvadraticne
nise, a u trogirskoj kapeli dosljedno su polukruzne,'” ako se
u vatikanskim i ostijskim grobnicama javljaju likovi u nisi, oni
su reljefni i od Stuka, dok su trogirski trodimenzionalne mra-
morne skulpture; nosilac izraza u antickim je grobnicama po-
likromija, dok je trogirski interijer monokroman zbog do-
sljedne primjene iste kamene grade.

Medutim, kao Sto je receno, ve¢ ovih nekoliko antickih grob-
nica sadrzi sve elemente kljuéne za morfologiju i\ za strukturu
trogirske kapele.

Rimske su grobnice pravokutne i presvodene, kao i trogirska,
samo $to se uz bacvasti svod (npr. mauzolej D vatikanske
nekropole) javljaju Cesto i drukcija rjieSenja, kao krizno-baéva-
sti svod, naprimjer.

U elevaciji rimskih grobnica izrazito je naglasena, kao i u
trogirskoj kapeli-mauzoleju, osnovna podijela zida na nisko
podnoZje i visoki dio zida s niSama, odvojen redovito snaznim
vijencem. Cak je i omjer podnoZja i zone nisa u antici najéesce
1:2, kao i u kapeli sv. Ivana Trogirskog. Ali je dojam zida
razli¢it, elegantniji u kapeli, zbog provedbe sloZenije kompo-
zicije, Cetveroslojnog sustava artikulacije zida s dodanom klu-
pom na dnu i frizom okulusa na vrhu. U donjoj zoni anti¢kih
mauzoleja (analognoj u kapeli naslonu klupe s reljefima genija
s bakljama $to izlaze iz od$krinutih vrata) najéesée su arkoso-
lijske grobnice,. kombinirane katkad s prislonjenim kamenim
Zrtvenicima.

Ali ¢ak i kad nigdje blize Trogiru' ili nigdje drugdje u ¢ita-
vome Rimskom Carstvu ne bi bilo takvih grobnica — osim u
Rimu i Ostiji — teze bi bilo dokazati da ih Nikola Ivanov prije
svog dolaska u Dalmaciji nije vidio, nego da ih je vidio. Sasvim
je logicno i jedino normalno pretpostaviti da ih je, kao svaki

Nekropola »lsola sacra«, Ostia, tlocrt kompleksa (grobnice 2. stoljeca
$ nisama)

The »lsola Sacra« necropolis, Ostia, ground-plan of the complex (2nd
century tombs with niches)

R. Ivancevié: Geneza arhitektonskog rjesenja...

Vatikanska nekropola, mauzolej H. unutra$njost (M. Basso)
The Vatikan necropolis, mausolewmn H, interior (M. Basso)
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Vatikanska nekropola, mauzolej F, unutrasnjost (M. Basso)
The Vatikan necropolis, mausoleum F, interior (M. Basso)

Vatikanska nckropola, mauzolej HH, detalj niga (M. Basso)
;; he Vatikan necropolis, mausolewn HH, a detail from the niches (M.
asso)
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F. Brunelleschi, crkva San Spirito, restituirani tlocrt
F. Brunelleschi, church of San Spirito, restituted ground-plan
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bolji renesansni arhitekt kvatrocenta, poznavao iz autopsije ili
po crteZima. U jeku rane renesanse, Sezdesetih godina kvatro-
¢enta, kad Nikola radi svoj projekt kapele, nakon Brunelles-
chija i Donatella, Ciriaca iz Ancone, Filaretea i Albertija, kad
je temeljna obuka svakoga graditelja i kipara uklju¢ivala obve-
zatno obilazak i proucavanje anti¢kih spomenika, ponajprije
u Rimu, ali svakako i u do danas izvrsno ocuvanoj Ostiji (a
kamoli tek tada!?) — bilo bi nevjerojatno da je to propustio
Niccolo di Giovanni, koji se ponosno nazivao Fiorentino, ¢ija
skulpturalna djela dokazuju vezu s Donatellom, a arhitekton-
ska poznavanja Brunelleschijeva opusa i Albertijeve teorije."”
I u ovom se posebnom slu¢aju moZe ponovno upozoriti na
problem metodskog pristupa u interpretaciji djela Niccole di
Giovannija u povijesti umjetnosti. U potrazi za njegovim rani-
jim djelovanjem i $kolovanjem polazilo se redovito od kipara
Donatella. S punim pravom, ali s polovi¢nom istinito$cu, jer
se time ne objasnjava arhitektonska komponenta Nikolina
opusa. Buduéi da su on i prije njega Juraj Dalmatinac dosli
u Dalmaciju kao sasvim formirani ARHITEKTI, KOJI OD-
MAH PREUZIMAJU NAJVAZNIJE projektantske ZA-
DATKE u novoj sredini, za $to ih nitko ne bi pozvao, niti bi
im ih itko povjerio (a ne bi ih bili sposobni ni izvesti), da su
bili educirani samo kao kipari. Za umjetnika koji se predstav-
lja kao Fiorentino, dakle podrijetlom iz samog Zarista renesan-
snih strujanja u Evropi, a da sredinom 15. stolje¢a boravi u
Italiji, propustanje rimske »zorne nastave« anticke arhitektu-
re, za koju je reeno »Roma quanta fuit ipse ruina docet«,”
bilo bi naprosto nevjerojatno i morali bismo tumacditi spletom
nekih sasvim izuzetnih okolnosti. Stoga, dok smo u domeni
pretpostavki, poznavanje rimskih antickih spomenika — pa i
grobnica pod samom crkvom sv. Petra ili na Isola Sacra glaso-
vite rimske luke Ostia, §to je s obzirom na danasnju ofuvanost
tada morala biti jo$ intaktna i cilj hodo¢asca renesansnih arhi-
tekata — jedina je logi¢ka pretpostavka, kad je rije¢ o iole
znadajnijem arhitektu rane renesanse.

lll. Renesansne studije anticke arhitekture s niSama
Veé smo spomenuli obilje tlocrta i nacrta anti¢kih spomenika

s nisama u Palladijeve Ceriri knjige o arhitekturi, vierujuéi da
su djela teoreticara arhitekture bila takoder izvor predlozaka

Crkva sv. Sofije u Padovi, tlocrt
Church of St. Sophia in Padua, ground-plan
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i uzora za suvremene renesansne arhitekte. Iako je Palladijeva
knjiga tiskana Citavo stolje¢e nakon Nikolina projekta trogir-
ske kapele, raniji rukopisi (!) srodnih teorijskih i povijesnih
studija anticke arhitekture, u kojima su bile opisane, ali tako-
der nesumnjivo i crteZima prikazane brojne rimske gradevine
s niSama, kruzili su medu arhitektima, pa ih je mogao (i
morao) poznavati i Nikola Firentinac prije razrade projekta
kapele (1468). A uz to su tada, naravno, kao i ranije, u gotici,
cirkulirali medu arhitektima pojedina¢ni nacrti, crteZi i skice
istaknutijih spomenika.

Prije projekta trogirske kapele bili su najpoznatiji rukopisi:
Vitruvijevih deset knjiga o arhitekturi (pronaden 1415), zatim
Albertijevih deset knjiga o arhitekturi oko 1450. i Antonija
Averlina Filaretea traktat o arhitekturi napisan oko 1460-1464.
Filareteov traktat svjedo¢i o duhu udivljenja prema antici, §to
je vladao medu arhitektima neposredno uo¢i Nikolina projek-
ta. Autor ispovjedno priznaje: »Ranije su mi se svidali ovi
moderni /= goti¢ki graditelji i spomenici, op.p./; ali kasnije,
kad sam podeo uZivati u antickim, zamrzio sam moderne...
Cini mi se da sam ponovno roden otkad sam vidio te tako
dostojanstvene gradevine, koje mi se jo§ uvijek ¢ine lijepima...
i cuvsi da se u Firenci uobidajilo graditi koriste¢i anti¢ke me-
tode, odlu¢io sam da upoznam jednoga od onih koji su bili
spomenuti... i radeéi s njima, probudili su me, tako da sada
ne bih mogao viSe projektirati ni najmanju stvar osim na an-
ticki nain...«*

IV. Renesansni projekti arhitekture s niSama

Jedini suvremeni sakralni spomenik koji je po Palladijevu sudu
zasluZio da bude objavljen medu antickim hramovima jest
Bramanteov »mali hram«, tempierto u klaustru San Pietro in
Montorio, a to je takoder primjer arhitekture s niSama, i to
u eksterijeru i interijeru: izvana se smjenjuju kvadratiéne i
polukruzne nise (16), a iznutra je osam polukruznih, naizmje-
niéno praznih manjih i veéih sa skuplturama.’” Iako je graden
Cetrdesetak godina nakon trogirske kapele, oko 1510, spomi-
njem ga kao najklasicniji spomenik klasi¢ne renesanse, da bih
podsjetio kako je klasi¢na renesansa primjenom niSa obnovila
strukturu najreprezentativnijih spomenika klasiéne antike, a
da trogirska kapela, izuzetna po svom rjeSenju medu kapelama
kvatrofenta, po tome predstavlja prijelazni spomenik prema
klasi¢noj renesansi, sli¢no kao i istodobni projekt urbinske
palade Lucijana Vranjanina.”

Medutim, postojali su projekti i spomenici s nifama i na sa-
mom pocetku rane renesanse. Najmonumentalniji ranorene-
sansni spomenik s niama — ali nedovrien i bez odjeka u
talijanskoj arhitekturi kvatro¢enta — jest Brunelleschijeva cr-
kva S. Spirito u Firenci.”> U njegovu projektu poluvaljkaste
nie u kontinuitetu sasvim su zamijenile ravne zidove. Nisa je
konstitutivni element perimetra gradevine.”® U odnosu na an-
ticke gradevine s niSama, najbitnija je razlika u tomu §to su
one redovito iznutra ras¢lanjene niSama, a izvana glatke ili
ako su izvana ra§¢lanjene, to su takoder konkavne nise: Bru-
nelleschi dosljedno oblikuje unutra$njost konkavnim ni$ama,
a vanj§tinu konveksnim apsidiolama.

Potpuno razli¢ito od linearnog i plo§nog projekta bazilike S.
Lorenzo, Brunelleschi, kao prvi pravi »problematic¢ar« kvatro-
¢enta, svoju drugu trobrodnu baziliku s transeptom, iako je
zadatak istovjetan, rjeSava kontinuiranim nizom jednakih po-
luvaljkastih niSa-apsidiola, dotjeravii nacelo do paroksizma,
tako da nide ne oblikuju samo boéne zidove crkve, transept i
svetiite, nego ¢ak i glavnu fasadu! Upravo zbog te dosljednosti
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Crkva sv. Petra u Priku, Omi§, tlocrt (D. Doman¢ic)
Church of St. Peter in Priko, Omis, ground-plan (D. Domancic)
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Cr[;va sv. Petra u Priku, Omi§, uzduZni i popreéni presjek (D. Doman-
¢ié

Church of St. Peter in Priko, Omis, longitudinal and cross section (D,
Domancic)
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Presjek i tloert Malog hrama Dioklecijanove palace (Jackson po Ada-
mu)

Section and ground-plan of the Small temple of the Palace of Diocletian
{Jackson according to Adam)

i strukturalne logike koja ga je prisilila da zamisli procelje
trobrodne (!) bazilike u obliku €etiriju (!) nia i to okrenutih
svojim konveksnim (!) oblikom prema vani, ovaj projekt nisu
mogli shvatiti suvremenici, pa ni sljedece generacije, i ostao
je nedovrien — s ravnim proceljem — do danas.

Stoga je S. Spirito ncostvaren, izuzetno smion cksperiment
jedinstvenoga modularnog sustava arhitekture nisa. Ali cak
niti gotovo kompletno izvedena gradevina — samo bez glavnog
procelja — nije imala odjeka. Stovise, ostavljena je nedirnuta
samo njena unutra$njost, a vanj§tina, rijeSena kontinuiranim
nizom konveksnih apsidiola, kasnije je zazidana i pretvorena
u monotone glatke fasade!

Kapela — mauzolej trogirskoga biskupa Ivana stoga je jos§ vaz-
niji spomenik, jer je u njoj. jedinoj nakon Brunelleschijeva
San Spirita, dosljedno ostvareno strukturalno jedinstvo unutra-
Snjosti razvedene umjesto zidnim plohama, kontinuiranim
oblim nisama.

Ne nastojeci iscrpiti sve poznale renesanse projekte arhitek-
ture s niSama, jer to nije predmet ove studije, spomenimo
samo jedan primjer.

U rukopisnom prijepisu i precrtu (oko 1500) knjige Nikolina
suvremenika Martinija Francesca di Giorgia (1439-1501), Trat-
tato di architettura civile e militare,” nalazimo Citav niz nacrta
svih tipova tloerta gradevina s razvedenim niSama u unutra-
$njosti: oktogonalne i kruzne, jednobrodne i trobrodne, s tran-
septom ili predvorjem itd. Najblizi primjer trogirskoj kapeli,
tipoloski, jest nacrt jednobrodne crkve s po Sest niSa na svakoj
strani, flankiranih pilastrima, a u svakoj je prozor; po dvije
nise su u svakom od tri kvadrati¢na traveja, a umjesto Cetvrtog
traveja polukruzna je apsida (iste duzine) s tri nise.™ 1 ovdje
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Usporedba Malog hrama Dioklecijanove palace i trogirske kapele
(prema Folnesicsu)

Comparison of the Small temple of the Palace of Diocletian and the
Trogir Chapel (according 10 Folnesics)

je dakle prisutna ideja o trodijelnoj artikulaciji apside jedno-
brodnog prostora, kao i u kapeli.

V. Predromanicke crkve s niSama — kontinuitet an-
tike

U ranome srednjem vijeku takoder je znacajan kontinuitet
gradevina ras¢lanjene unutra$njosti (ili/i vanjstine) s niSama s
nizom veoma istaknutih primjera, iako tomu dosad nije bila
posveéena odgovarajuca paZnja. Za regiju sjevernog Jadrana
dovoljno je spomenuti kako su niSama rasclanjene apside
kripte crkve sv. Marka u Veneciji, kao i njezine tri polukruzne
apside (s po pet oblih nisa u boénim i tri u srednjoj), a tota-
litarnost sustava mozda najbolje ilustrira polurotunda apsidal-
nog dijela crkve sv. Sofije u obliznjoj Padovi.”

Na IV, kongresu povjesni¢ara umjetnosti Jugoslavije u Sara-
jevu 1984, rezimirajuci tipoloske studije predromanicke arhi-
tekture u Dalmaciji, $to su dosad ponajprije polazile od tlocr-
tnog tipa, pa ¢ak ukljuéivale i oblikovanje vanjstine, zapostav-
ljajuéi unutrasnjost, upozorio sam na mogucnost i vaznost
tipoloske klasifikacije gradevina po strukturalnim komponen-
tama, isticu¢i ujedno znacenje grupe sakralnih spomenika Sto
umjesto ravnog zida imaju wnutrasnjost rasclanjenu poluvaljka-
stim nisama.™ Ova grupa predromanickih crkava s niSama, s
obzirom na svoje podrijetlo, jo§ jednom potkrepljuje tezu o
presudnoj ulozi kontinuiteta antike u formiranju ranosrednjo-
vjekovne arhitekture. Spomenici predromanicke arhitekture,
§to nijecu i dokidaju zidnu plohu u ime volumskog oblikovanja
zida, zastupljeni su, kao i u antici, u svim vrstama tlocrta:
longitudinalnim i centralnim, jednobrodnim i trobrodnim.
Najmonumentalniji spomenik predromanike u Dalmaciji, Sv.
Donat u Zadru, ujedno je spomenik arhitekture niSa: obodni
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kruzni zid u prizemlju u pravilnim je razmacima artikuliran
oblim niSama.

Forma zadarske rotunde s tri poluvaljkaste apside smatra se,
medutim, jednom od komponenata u formiranju tipa central-
nih Sesterokonhnih crkvica grupiranih u zadarskoj regiji.”

Ali dok niz crkava s nifama — kao zadarski Sv. Donat ili
trogirski Sv. Martin (Barbara) — svjedoci samo o kontinuitetu
anticke metode obrade zida, jednobrodne predromanicke cr-
kve s niSama, svedene na tri jarma, tzv. »juznodalmatinski tip
jednobrodne crkve s kup{)lom«."2 mogu se smatrati, po mom
sudu, takoder kontinuitetom i regionalnom varijantom antic-
kog tipa grobnice s nisama.

U takvoj interpretaciji nasega graditeljskog naslijeda moze se
re¢i da Nikola Firentinac preuzima uz anticku i regionalnu
ranosrednjovjekovnu tradiciju i razvija je u novi cjeloviti sustav
u trogirskoj kapeli — mauzoleju. S predromanickim jednobrod-
nim crkvicama na tri traveja, katkad s kupolicom, trogirska
kapela ima niz zajednickih svojstava: po naSem sudu, prije
svega rafclambu zida nisama, ali uz to i slicne male dimenzije,
a, kao §to sam veé nekoliko puta upozorio,* kvadrati¢no polje
s kruZnim medaljonom u sredini kasetiranoga bacvastog svoda
kapele, potpuno alogi¢no u longitudinalnom protezanju svoda,
nalazi svoje obrazloZenje jedino u kontinuitetu i podsjecanju
na motiv kupolice unutar kvadrati¢nog tambura jednobrodnih
crkvica, kao §to ima, npr., crkva sv. Petra u Priku kraj Omi-
$a.* Taj predromanicki jednobrodni tip s kupolicom takoder
¢e dozivjeti svoju renesansu i u obiteljskim kapelama na tera-
sama dubrovackih renesansnih ljetnikovaca.™

VI. Geneza trogirske kapele

Kapela sv. Ivana Trogirskog tipolodki — oblikovno nastaje
dakle kao kreativna sinteza Cetiriju komponenata:

1. uvazavanja kvantitativno i kvalitativno vaZne anticke ba-

Biljeske

1

Vidi: R. Ivanéevié, Trogirska kapela—ogled o jedinstvu stila i stvarnom
ogranicnom jedinstvu likovnog spomenika, Mogucnosti. 11-12, Split,
1986, 830-835; ISTI, Ikonoloska analiza ranorenesansne kapele Sv.
Ivana Ursinija u Trogiru, Prilozi povijesti umjetnosti u Dalmaciji. 26.
Split, 1986/1987, str. 287-344; ISTI1, Ranorenesansna flora trogirske
kapele, PPUD, 28, Split, 1989, str. 69-108; ISTL. Trogirska krstionica,
(1467) i montaina konstrukcija dalmatinske graditeljske skole, PPUD,
30, Split, 1990, str. 145-181; ISTL, Svod trogirske kapele: ranorenesan-
sni djecji raj, Radovi Instituta za povijest umjetnosti, 14, 1990, str,
96-118; ISTI. Renesansni kasetirani svod (par — nepar), PPUD, 32,
Split, 1992 (u tisku).

2

Kronoloski toénije od 96. do 192. godine n.e., s Kreativnim apogejem
u Hadrijanovo doba. Za nase tipolo$ko istraZivanje znacajni su tada-
$nji jednobrodni hramovi presvodeni baévastim svodom, s apsidom
na uzoj i niSama odvojenim stupovima na boénim stranama, kao:
Hadrianacum, hram Venere i Rima, Aurelianov hram Suncu, hram
u Douggau u Tunisu, hram Venus Gentrix i Mars Ultor i dr. — Vidi:
G. Picard, Imperium Romanum, Lausanne — Berlin, 1965, str. 107-
108,

3

Koliki je kvantitativni udio arhitekture s niSama u antickoj bastini,
koju su poznavali i cijenili arhitekti renesanse - kao i u gradevinama
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Stine gradevina sa zidovima ra§¢lanjenim u sustav nisa sa
skulpturama, omedenih polustupovima, presvodenih baéva-
stim svodom, a ucestalih posebno u doba Antonina, 2. stolje-
ce: autor ih je vjerojatno poznavao iz autopsije kao i po crie-
Zima u spisima renesansnih teoreti¢ara arhitekture;

2. antickih obiteljskih grobnica, pravokutnih, sa zidnim ni$ama
za odlaganje urni, kao Sto su ouvane u nizovima na nekropo-
lama ispod crkve sv. Petra u Rimu ili na Isola Sacra kod Ostije;

3. suvremene renesansne arhitekture prve polovice kvatrocen-
ta, koja iznova istrazuje moguénosti gradevina s kontinuiranim
niSama: Brunelleschi, bazilika San Spirito i rotunda S. Maria
degli Angeli;

4. regionalne dalmatinske tradicije rasprostranjenog tipa pred-
romanicke arhitekture jednobrodnih svedenih crkvica s niSama
i centralnom kupolicom.

Moglo bi se reéi da je po sloZenosti komponenata i ¢imbenika
koje ukljucuje, trogirska kapela tipi¢na za ranorenesansnu ar-
hitekturu i to onu stvaralaca novoga stila. Istu kompleksnost
izvora i uzora otkrivamo i u najranijim projektima Brunelles-
chija, kao §to je, naprimjer, San Lorenzo. Po tlocrtnoj dispo-
ziciji sa svoje dvije memorijalne kapele, tzv. »Sagrestia Vec-
chia« zapravo je, po namjeni, stari mauzolej obitelji Medici,
kao 5to je Michelangelova grobna kapela, prozvana »capella
Medici«, novi. Modularni sustav izveden iz kvadrata kriZista
tradicija je romanike, a sustav potpornja na sjeci$tu brodova
i transepta nastavlja ranogoticka rjeSenja crkava propovjednic-
kih redova. Dodamo li sve §to je reeno o tradiciji toskanske
antikizirajuce romanike, izravnog ogledanja u anti¢ku arhitek-
turu i primjenu nekih bizantskih rjeSenja, parafrazirajuci po-
znati humanisti¢ki slogan »nihil humani...«, moglo bi se za
pionira renesansne arhitekture reéi, ocjenjujuéi njegovu Sirinu
i antidogmaticnost, »niSta (arhitektonski vrijedno) nije mu bilo
strano«, A to isto vrijedi i za Nikolu Firentinca.

Sto su ih sami projektirali — moZe se uvoditi i u renesansnim traktatima
o arhitekturi. Kod Palladija, naprimjer, gradevine s niSama su u 1.
knjizi 63, 65, u II. knjizi 5, 11, 13, 15, 21, 22, 25, 26, 28, 30, 35, 37,
39, 40, 42, 44, 47, 48, 49, 50-68, 70-78, u II1. knjizi 26, 33, 34, 39,
40, 46, u IV. knjizi 12, 13, 16, 37, 38, 40, 42, 43, 47, 56, 57, 65, 71,
75, 82, 83, 85, 89, 119-121 (A. Palladio, ! quattro libri dell Architettura,
Venecija, 1570, Milano, 1980).

4

Pisuci o antickim bazilikama, Palladio spominje glasovite rimske ba-
zilike (bazilika Portia, Paola Emilia, u Fanu), ali, buduéi da nisu
sacuvanc, objavljuje svoje crteZe na temelju Vitruvija: »...onde io
secondo quel, che ci insegna Vitruvio nell luogo ricordato di sopra,
ho fatto i disegni« (nav. dj., knjiga I11, str. 38-40),

5

Palladio, nav, dj., str. 36-38,

6

Isto, 1V. knjiga, str. 37. — G. Picard — H. Sterlin, nav. dj., str. 107,
Buduéi da su medu nisama postavljeni slobodni stupovi, Picard defi-
nira boc¢ne strane kao »pseudoportike«.

B

Za problem kojeg raspravljamo nevaZno je koji je tloert objektivno
ispravan: ako je Palladio kompletirao »nesavrieni« spomenik, to samo
dokazuje koliko je shvatio sustav i prihvatio strukturalnu dosljednost
takva nacina projektiranja. Nikolin projekt takoder se odlikuje struk-
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turalnom cjelovitoséu, koju ne nalazimo uvijek u anti¢kim predlodci-
ma.

8

G. Picard, nav. dj., str. 79-82 i 103-105. — Palladio (nav. dj., IV/119)
upisuje u tlocrt mjere 29 X 44 stopa (i jo§ ponesto), §to iznosi oko
8,5 x 13 m. Jos uvijek je to imperijalna mjera, u odnosu na renesan-
snu, humanisticku intimnost kapele (5,50 x 7,17 m).

9

Najmonumentalnije anti¢ko rjesenje trodijelnog sveti§ta u jednobrod-
nom prostoru mozda predstavlja tzv. Adyton u Bakhusovu hramu u
Baalbeku. (Vidi rekonstrukciju: G. Picard, nav. dj., str. 109.)

10

H. Folnesics, Studien zur Entwicklungsgeschichte der Architektur und
Plastik des XV Jh. in Dalmatien, Wien, str. 136-138.

11

Vidi presjek Malog grama, s pogledom na zid i svod, kod Adama i
Jacksona, Dalmatia, Quarnero and Istria, Oxford, 1887, str. 65, sl.
35 ili E. Hebrard — J. Zeiller, Spalato Palais de Diocletien, Paris,
1912, str. 97.

12

Isola Sacra je otok — nekropola, uz cestu Portus Augusti — Ostia na
u§éu Tibera, na spoju Trajanova kanala i jednog pritoka. Vidi: J. N.
C. Toynbee, The Death and Burial in the Roman World, London,
1971; poglavlje 1V: Layout of cemeteries and ownership of tombs
(Fig. 3, str. 85 i foto 19, 43, 44; str. 82-87).

13

Vidi: A. Ghetti, A. Ferrna, E. Josi, E. Kirchbaum, Esplorazioni sotto
la confessione di San Pietro in Vaticano 1940-1949, Vaticano, 1951,
I-1I; N. Calvesi, Les tresors... du Vatican, Genéve, 1962, str. 5-8,
grob »(C.) Valerija Hermae, 2. st. prije n.e., definiran je kao »jedan
od najbogatijih«. — N. Rasso, Guida della Necropoli Vaticana, Vatica-
no, 1986.

14

Vidi tloert: Esplorazioni, 11 sv., tb. CV; N. Rasso, nav. dj., str. 66.

15

Nav. dj., str. 34-35, 38-39, 42-49,

16

Vidi tlocrt najguiéeg dijela nekropole jugozapadno od rimske ceste
Portus Augusti — Ostia, kod: Toynbee, nav. dj., sl. 3. — Lokaciju i
tloert svih mauzoleja vidi: G. Calza, La necropoli dell Porto di Roma
nell Isola Sacra, Roma, 1940, tav. I11, gdje se medu stotinu i pedesetak
grobnica moZe nabrojati sedamdesetak s niSama. Po dataciji se vidi
da su i ovdje tipi¢ne za 2. stoljeée, u doba Hadrijana i Antonina, dok
su starije, iz Trajanova doba i mlade iz 3. stoljeca glatkih zidova.

17

Ali i u antici ima primjera gradevina ili pojedinih prostora u veéim
kompleksima s isklju¢ivo polukruznim niSama. Medu primjerima koje
objavljuje Palladio (nav. dj.), primjenu iskljuivo oblih niSa nalazimo
posebno obilato u hramu Mira u Rimu (IV/12), gdje se javljaju po tri
niSe u dva reda unutar plitkog udubljenja i to se ponavlja »na kat«.
Oble su nie i u tlocrtu cele Marsova hrama, takoder u Rimu (I1V/56).
Medutim, u presjeku (I'V/59) nacrtane su naizmjeniéno luéno zavriene
i pravokutne niSe, a u detalju tloerta pod tim takoder naizmjeni¢no
oble i pravokutne (?).

18

S obzirom na ulogu Salone, glavnoga grada provincije Dalmacije, na
veli¢inu grada i broj stanovnika, na znacenje ove luke u prometu
izmedu istoka i zapada na Jadranu, na monumentalnost dosad istraze-
nih spomenika arhitekture, pa nalaz velikih zidanih gradevina i grade-
vinskih kompleksa na nekropolama na prilazima i uokolo grada - po
raéunu vjerojatnosti moZemo pretpostaviti da se i u samoj Saloni
nalaze ostaci barem jednog mauzoleja ovoga tipa (s polukruznim ni-
§ama ra$élanjenom unutradnjo$éu), kao i da je barem jedan takav
mauzolej do sredine 15. stoljeca jo§ postojao i u samoj Dalmaciji,
dovoljno ocuvan da bi arhitekt mogao analizirati strukturu, izmjeriti
clemente i spoznati njegovu reprezentativnost. Nadam se da ¢e dalja
arheoloska istrazivanja Salone i Dalmacije dokazati ovu moju pretpo-
stavku, iako ona nije vaZna za meritum problema.

19

O Donatellovu utjecaju variraju svi autori koji su pisali o Nikoli
Firentincu, za Brunclleschija vidi posebno: 1. Babié, Renesansni lucni
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prozori i opcinska palaca u Trogiru, Adrias I, Split, 1987, str. 169-179,
a za Albertija R. Ivanéevié, nav. dj. (bilj.) passim.

20

Slogan, koji moZda potjece jos iz ranoga srednjeg vijeka (M. Geen-
halgh. The Classical Tradition in Art, New York, 1978, str. 45), upisan
je, kao da je uklesan na rimskoj rudevini, na naslovnoj grafici V.
knjige Arhitekture, S. Serlija.

21

»...Ancora a me solevano piacere questi moderni; ma poi, che io
commenicai a gustare questi antichi, mi sono venuti in odio quelli
moderni... et ancora udendo dire che a Firenze si husano d edificare
a questi modi antichi, io derminai di auere uno di quegli i quali fussino
nominati. Si che, praticando con loro, m anno suergliato in modo,
che al presente io nonsarei fare una minima cosa che non la facessi
al modo anticho« (E. Panofsky, Renaissance and Renaissances in We-
stern Art (1960), New York, 1972, str. 19-20).

22

Palladio, nav. dj., 1V, str. 65-66; objavljuje ga i 8. Serlio (1584), kao
sinventione di Bramante«, dodajuéi uokolo i kruzno dvorite razve-
deno takoder oblim niSama $to u uglu formiraju trolist (str. 66-68).
23

P. Murray, Architettura del Rinascimento, Milano, 1978, str. 70.

24

Vidi u mojim ranijim studijama, posebno u referatu o periodizaciji
umjetnosti 15. i 16. stolje¢a u Dalmaciji, na Kongresu u Sarajevu, u
sekeiji renesanse.,

25

Vidi: G. Fanelli, Brunelleschi, Firenze, 1985, koji rezimira znacajne
studije i istrazivanja 50-ih i 60-ih godina 3to su ih objavili Argan,
Sanpaolesi, Luporini, Benevolo i dr., str. 69-75, sl. 115, 116, 119.
26

U prostornom smislu ove su nise zapravo apsida kvadratiéne kupolnim
svodom presvodene jedinice prostora definirane interkolumnijem.
modula. Svaka prostorna jedinica — osim &etiriju neizvedenih (1) vra-
tima na zapadnoj fasadi u kojima su trebala biti etiri portala — ima
funkciju kapele s oltarom u apsidi, nad kojim je izduZeni oblo zavrieni
prozor,

27

Rukopis se ¢uva u Bainecke Library, Yale University, New Haven,
pod signaturom Italyca 1500, MS 491 (991/1653), str. 8vr. 9v, 10rv.
28

CrteZ je na str. 10r, s potpisom: »tempio di quattro quadri uno in la
capella in un sol corpo«,

29

G. Lorenzani, L’ architettura (15-37), u: L. Puppi, Padova ritratto di
una citta, Vicenza, 1973,

30

Iako je bio odmah predan u tisak za Casopis Peristil, do danas nije
objavljen, kao ni ostali referati s kongresa. U svom sam prilogu ukazao
na to da »arhitektura niSa« nije bila istraZivana, niti je mogla biti
definirana kao specifiéna grupa stoga §to je tek u novije doba, posljed-
njih desetljeca, pomnijim istraZivanjem zidova odavno poznatih spo-
menika »otkriveno«, odnosno dokazano ovo njihovo svojstvo, jer su
nise ¢esto bile naknadno zazidane. Najpoznatiji su primjeri revizije
tlocrta i elevacije jednobrodne crkve sv. Petra u Priku kod Omida i
rotunde sv. Donata u Zadru i, nedavno. restauracije trobrodne Sv.
Barbare Trogirske.

31

Vidi: T. Marasovi¢, Prilozi istrazivanju starohrvaiske arhitekture, Split,
1978, str. 31-43.

32

Vidi: T. Marasovié, nav. dj., str. 69-86.

33

Vidi: R. Ivancevi¢, Tkonoloska (nav.dj.).

34

T. Marasovié¢, nav. dj., tb. XLVIII la-¢ i L a-d.

35

Na primjer, Buni¢-Gradiéev ljetnikovac u GruZzu i Bunié¢-Kabogin u
Rijeci dubrovackoj. Vidi: N. Grujié, Ladanjska arhitektura dubrovaé-
kog podrudja, Zagreb, 1991, str. 82, 88, 97.
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Summary

Radovan lvancevi¢

The Genesis of the Trogir Chapel
Architectural Project (1468)

In the most recent of a number of essays in which he dealt
with the Trogir chapel (see n. 1), the author concludes that
the chapel of St. John of Trogir (Ursini) in the Trogir cathe-
dral, project by Niccolo di Giovanni Fiorentino (1468), is an
authentic designer’s creation, unique and unrepeatable. Ho-
wever, all the components of this distinctive synthesis are
rooted in the history of architecture or they have their models
in modern architecture. This essay deals with the problem of
genesis of the chapel’s architectural project.

It is important to solve the question of origin of the chapel’s
ground-plan type and spatial model. The chapel holds a special
place among European chapels of the quattrocento because
it is the only one designed as a structural type which, instead
of a wall, has the whole interior indented with a continuous
row of semi-cylindrical niches.

Such solution of the ground-plan and the interior, be it how-
soever exceptional in the 15th century, was widely spread in
classical architecture, in the area of the whole Roman empire,
especially during the reign of Antoninus in the 2nd century.
But continuity of that type is also present in early Medieval
architecture, with especially numerous examples of the pre-
-Romanesque in Dalmatia, and its final reappearance in cer-
tain early Renaissance projects.

The author believes that the ground-plan and spatial arrange-
ment of the Trogir chapel presents a synthesis of experiences
of classical and Medieval developments within the Mediterra-
nean and regional Dalmatian framework. It can be elucidated
by the fact it draws on and is modelled after the monuments
ol these two layers of architectural tradition, but it also fits
into some developments of modern early Renaissance archi-
tectural thought. That is why it equally belongs to the Renais-
sance — by renewing classical heritage and following the ex-
ample of Brunelleschi’s early Renaissance searching — and at
the same time maintains the regional Dalmatian early Medie-
val tradition. In this project as well, Niccolo Fiorentino ren-
ders that specific ability of reinterpretation and synthesis,
which is characteristic of this architect’s creative approach to
each new task.

After having defined the Trogir chapel typologically by niche
formation of the wall, i.e. by consistent negation of the wall
surface by the articulation of the concave-convex elements
(intented semi-cylindrical niches with shells at the top and
projecting torsional semicolumns), the author explores prefi-
guration of such a solution. The fact that a continous row of
niches, as a substitute of the wall surface in the interior,
besides being spread in classical architecture in general, has
a significant place in the Roman sepulchral architecture as
well, is especially indicative. The author specifically refers to
the Roman family vaults, as a direct model for the Trogir
Renaissance chapel-mausoleum type.

The author studies »niche architecture« on monuments of
classical Roman architecture, then in drawings of classical
monuments by the Renaissance architects who studied the
antiquities (which proves the possibility of their »presence«
among the designers, past direct autopsy), then in the Renais-
sance architects’ drawings of new projects and finally in the
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Renaissance monuments themselves. After that he discusses
continuity of that type in the early Medieval pre-Romanesque
architecture of Dalmatia, in which small single-naved chur-
ches, besides wall division by niches and similar small dimen-
sions, sometimes have a small cupola in the centar. Niccolo
probably used it as a model for the quadratic panel with a
circular medallion in the center of the chapel’s casemated
barrel-shaped vault. Its use is usually quite alogical in the
longitudinal expansion of the vault and it can be explained
only by continuity and recalling of the motif of a small cupola
inside a quadratic tambour found in small single-naved chur-
ches, as e.g. in the church of St. Peter in Priko (Omis).

On the basis of detailed analysis, the author concludes that
the chapel of St. John of Trogir is typologically and formati-
vely the result of creative synthesis of four components:

1. appreciation of quantitatively and qualitatively significant
classical heritage of buildings whose walls are divided into a
system of niches (in most cases alternately rectangular and
cylindrical), with sculptures, bounded by semicolumns, vaul-
ted by a barrel-shaped vault. They were especially frequent
during the reign of Antoninus in the 2nd century (the most
prominent example: the dual temple Venerae et Romae in
Rome); They were probably familiar to Niccolo from the
autopsy, and from drawings in the papers of the Renaissance
architecture theoreticians.

2. classical family vaults, rectangular with wall niches on which
urns were placed, like the ones preserved in rows at the necro-
poles beneath the church of St. Peter in Rome or at Isola
Sacra near Ostia.

3. modern Renaissance architectures of the first half of quat-
trocento, i.e. the exceptional example of Brunelleschi, who
once again explores the possibility of buildings with continuous
niches in his project of the basilica of San Spirito in Florence,
which was never completed because it was too bold in its
»total« consistency of continuity of niches outside and inside
(with four convex /!/ niches on the facade of a three-naved /!/
church).

4. regional Dalmatian tradition of the wide-spread type of
pre-Romanesque architecture’s small single-naved vaulted
churches with niches and a central small cupola (e.g. the
church of St. Peter in Priko, Omi$).

The author believes that, by the complexity of the components
and factors involved, the Trogir chapel is typical of the early
Renaissance architecture, the one belonging to the creators
of a new style, »the problematists« of the quattrocento. We
find the same complexity of source and model in Brunelleschi’s
earliest projects, such as, e.g. San Lorenzo, by the ground-
-plan arrangement with its two memorial chapels (»Sagrestia
Vecchia« and Capella Medici). The modular system derived
from the intersection square is a tradition of the Romanesque,
the buttress construction at the intersection of the nave and
the transept is a continuation of the early Gothic projects of
the holy order churches, besides that drawing on the tradition
of the Tuscan antiquating Romanesque, taking direct examp-
les from classical architecture and application of certain By-
zantine solutions. Paraphrasing the famous humanistic slogan
»nihil humani...«, the author believes that, considering the
broad-mindedness and antidogmatism of a pioneer of Floren-
tine Renaissance architecture, it could be said of him: »nothing
(architecturally valuable) was alien to him«. And the same
goes for Niccolo Fiorentino.
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