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Sa‘etak

Kvalitetna slika s prikazom sv. Mihaela Arkan|ela i bitke za oslobo-
|enje Osijeka od Turaka, koja je postavljena 1770. godine na tada
novi glavni oltar u isusova~koj crkvi sv. Mihaela u osje~koj Tvr|i, i
ne{to ranije nabavljena slika sv. Ivana Nepomuka na njemu posve}e-
nome bo~nom oltaru, pripisuju se temeljem formalno-stilske analize
i pouzdanih pisanih izvora akademskom slikaru ~e{koga podrijetla
Franzu Xaveru Wagenschönu (ro|en 2. rujna 1726. u Littischu u

^e{koj, a umro 1. sije~nja 1790. u Be~u). Wagenschön pripada veo-
ma produktivnoj generaciji kasnobaroknih slikara djelatnih na {iro-
kom podru~ju onovremene Austrijske Monarhije. U Wagenschöno-
vim djelima uo~ljiv je utjecaj njegova profesora Michela Angela Un-
terbergera, ali i obra}anje starijim uzorima – L. Giordanu i P. P.
Rubensu.

Klju~ne rije~i: Franz Xaver Wagenschön, Be~, Osijek, \akovo, kasnobarokno slikarstvo, isusovci, sv. Mihael Arkan|el, sv.
Ivan Nepomuk

Kvalitetna slika s prikazom sv. Mihaela Arkan|ela i bitke za
oslobo|enje Osijeka od Turaka (sl. 1) postavljena je 1770.
godine1 na tek dovr{eni glavni oltar isusova~ke crkve sv.
Mihaela u osje~koj Tvr|i. Sve~anom blagoslovu oltara na-
zo~io je osobno i Josip II. sa svojom pratnjom, a doga|aj su
bilje{kom popratili osje~ki isusovci u kronici vo|enoj izme-
|u 1763. i 1772. godine.2 Unato~ velikim dimenzijama (506
x 275 m) i zamjetnoj kvaliteti, slika se u literaturi do danas
rijetko spominjala. Ne spominje se ni u ljetopisu koji je 1797.
godine zapo~eo pisati Josip Turkovi}, osje~ki ‘upnik i vice-
|akon, premda se s nekoliko redaka osvr}e na crkveni inven-
tar.3 Stru~njaci su je u novije vrijeme zaobilazili jer je prigo-
dom popravka u 19. stolje}u bila agresivno retu{irana. Cje-
lokupna povr{ina izvornog slikanog sloja bila je preslikana,
a uslijed prenapinjanja na podokvir nestao je najvjerojatnije
i autorov potpis, te nije mogla biti prepoznata njezina izvor-
na kvaliteta.4 Moglo se je dodu{e i tada pretpostaviti da je
rije~ o izvornoj slici iz 18. stolje}a, ali sve dok stjecajem
okolnosti (Domovinski rat i raketiranje/bombardiranje Osi-
jeka) nije bila donesena u Hrvatski restauratorski zavod i
dok nije bila podvrgnuta temeljitom restauratorskom zahva-
tu,5 prigodom kojega je bio, vrlo pa‘ljivo i vje{to, skinut
naknadno naneseni slikani sloj, nije se moglo razmatrati pi-
tanje o mogu}oj radionici, slikarskom krugu ili odre|enome
autoru. Retu{ je promijenio gotovo sve njezine izvorne kva-
litete osim same kompozicijske strukture, koja je vje{to ob-
jedinila dvije teme – Pad an|ela, jednu od naj~e{}e interpre-
tiranih tema od samoga po~etka protureformatorske djelat-

nosti Katoli~ke crkve, u gornjem, i sugestivan opis bitke za
oslobo|enje Osijeka od Turaka u donjem dijelu. Prikazom
bitke zamijenio je autor na osje~koj kompoziciji tradiciona-
lan prizor s grupom kaoti~no pokrenutih palih an|ela pod
nogama arkan|ela pobjednika, a simboliku pobjede dobra
nad zlom, pobjede Arkan|ela nad Luciferom ili trijumfa pro-
tureformacije nad protestantizmom utemeljio je na povezi-
vanju simboli~nog i povijesnog, na~inom sasvim primjere-
nim sredini za koju je slika ra|ena – gradu koji su Turci
zaposjedali dugih 160 godina (1526.–1687.).

Kada je rije~ o formalnim obilje‘jima osje~ke slike, i bez
zabilje{ke o njezinu be~kom podrijetlu6 i u kompozicijskoj
strukturi i u rukopisu uo~ljiva su autorova upori{ta u aka-
demskom stilu Be~ke likovne akademije 50-ih godina 18.
stolje}a i slikarskom stilu tada{njeg rektora Michaela Ange-
la Unterbergera7 (1695.–1758.), koji je u svojim brojnim dje-
lima spojio i parafrazirao iskustva velikih protagonista ve-
necijanskoga kasnobaroknog slikarstva, verone{kih majsto-
ra, me|u kojima najizrazitije Antonija Balestre (1661.–1722.)
i Napolitanca Luke Giordana8 (1632.–1705.). Na Unterber-
gerove kompozicije, njihovu klasi~nu strogost, tretman li-
kova i slikanog prostora utjecalo je tako|er slikarstvo aus-
trijskih baroknih majstora Daniela Grana (1694.–1757.) i Ma-
rattova sljedbenika Martina Altomontea (1657.–1762.), ali
najuo~ljiviji trag u njegovu djelu ostavila je izra‘ajna eksta-
ti~nost Paula Trogera (1698.–1762.). Svoja eklekti~na iskus-
tva profesor je prenosio na svoje studente (bio je rektor izme-
|u 1751. i 1758. godine) me|u kojima su bili i nadareni
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~lanovi njegove obitelji – mla|i brat Franz Sebald Unterber-
ger (1706.–1776.), ne}ak Christoph Unterberger (1730.–
1798.), drugi ne}ak Ignaz Unterberger (1742.–1797.), a tako-
|er i Martin Knoller (1724.–1804.), Franz Zoller (1726.–
1778.), Johann Cimbal (1722.–1795.) te, naposljetku, i Franz
Xaver Wagenschön (1726.–1790.).9

Karakteristi~an oblikovni rje~nik akademskoga kasnobarok-
nog klasicizma, koji je na osje~koj oltarnoj pali sadr‘an u

monumentalnosti vertikalno razvijene kompozicije, nagla-
{enoj dramati~nosti i naturalizmu prizora u donjem dijelu,
odabiru i rasponu kromatske ljestvice te svjetlosnim u~inci-
ma, ukazivao je neposredno nakon uklanjanja retu{a na pri-
padnost Unterbergerovoj radionici/krugu, ali nije bilo mo-
gu}e preciznije odre|enje autorstva utemeljeno isklju~ivo
na komparativnoj formalnoj analizi. Istra‘ivanja starije lite-
rature, me|utim, bila su korisna – podatak o na{oj slici, koji
je jo{ 1955. godine zapisala ma|arska povjesni~arka umjet-
nosti Garas Klára10 u dodatku svojoj studiji o baroknom sli-
karstvu u Ma|arskoj, dokazao je ispravnost pretpostavke o
mogu}em autorstvu. U popisu djela koje je slikar ~e{koga
podrijetla i Unterbergerov be~ki student Franz Xaver Wa-
genschön izradio za crkve na (prema autori~inu odre|enju
vjerojatno {irem) podru~ju Ma|arske, ~itamo: Eszék jezsuita
t. Szt. Mihály oltárkép. U istoj knjizi, u registru mjesta, me|u
kojima je i Osijek (Eszék, volt jezsuita templom), podatak je

1. F. X. Wagenschön, Sv. Mihael Arkan|el i bitka za oslobo|enje
Osijeka od Turaka, Osijek, ‘upna crkva sv. Mihaela u Tvr|i (foto: V.
Barac, Dokumentacija Hrvatskog restauratorskog zavoda, dalje HRZ)
1. F. X. Wagenschön, St Michael Archangel and the battle for the
liberation of Osijek from the Turks

2. M. A. Unterberger, Pad an|ela, Be~, ‘. c. sv. Mihaela
2. M. A. Unterberger, The fall of the angel

3. M. A. Unterberger, Pad an|ela, Be~, ‘. c. sv. Mihaela, detalj
3. M. A. Unterberger, The fall of the angel, detail
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op{irniji i navodi na izvor – Privilegirane carske oglase tis-
kane 1771. godine u Be~u, ali i na jo{ jednu sliku, oltarnu
palu s prikazom sv. Ivana Nepomuka, koju je Wagenschön
naslikao za istu crkvu.11 U samome oglasniku nalazimo ta-
ko|er podatak da je taj, o~igledno priznati majstor, 70-ih
godina bio nastanjen u kroja~koj ku}i koja se nalazila u sklo-
pu franjeva~kog samostana u be~koj Singerstrasse.12

Pouzdani podatak o autorstvu osje~kih slika s prikazima sv.
Mihaela i bitke za Osijek i sv. Ivana Nepomuka upu}uje nas
na kratko odre|enje Wagenschönova stilskog opredjeljenja
koje donosi Johann Kronbichler u spomenutoj Unterberge-
rovoj monografiji, isti~u}i da djela toga slikara ~e{kog pod-
rijetla pokazuju vi{estruke odnose prema Unterbergerovu
opusu te da se stilska srodnost Wagenschönovih oltarnih sli-
ka s Unterbergerovim djelima od~itava i u kompozicijskim
strukturama i u detalju do te mjere da su podudarnosti u ob-
likovanju kompozicija, izvedbi skupina an|ela i tipovima
figura ~esto dovodile do pogre{nog pripisivanja pojedinih
Unterbergerovih djela Wagenschönu. Name}e se usporedba
s prikazom Pada an|ela (sl. 2), oltarnom palom koju je Un-

terberger naslikao 1752. godine za glavni oltar crkve sv. Mi-
haela u Be~u.13 Te{ko je prona}i va‘nije razlike u na~inu
slikanja anatomskih pojedinosti izme|u Wagenschöna i nje-
gova profesora. Ipak slikarski na~ini su razli~iti. U tretmanu
obna‘enih tijela i draperije Wagenschön se oslanja na ugla-
~ane akademske forme i sna‘nije svjetlosne u~inke, dok je
Unterbergerova povr{ina slikarski nemirnija (sl. 3). Pri slika-
nju tkanine Unterbergerove su povr{ine sumarnije, {ire i bla-
go lomljene, dok se Wagenschön oslanja na morfologiju ‘it-
kih nabora, pokrenutih nagla{enim svjetlosnim kontrastima
(sl. 4). Premda u pojedinostima ni jedne Unterbergerove kom-
pozicije nije mogu}e prona}i osobito ~vrsta upori{ta koja bi
omogu}ila izravno povezivanje u~itelja i u~enika u primjeni
zajedni~kih modela, koncepcije cjelina dovoljno su rje~ite. I
Unterbergerova i Wagenschönova kompozicija gra|ene su
vertikalno, ali Unterbergerova se u potpunosti ostvaruje u
»reljefu« figura i sumarnih oblaka u me|uprostorima. U for-
malnoj i simboli~noj vertikali na njegovoj slici povezani su
nebo i pakao, a granica je postavljena jedino u poretku liko-
va po hijerarhijskom modelu od Boga Oca u vrhu kompozi-
cije, Arkan|ela s an|eoskom vojskom pod njim, do palih

4. F. X. Wagenschön, Sv. Mihael Arkan|el i bitka za oslobo|enje Osi-
jeka od Turaka, Osijek, ‘. c. sv. Mihaela, detalj (foto: V. Barac, doku-
mentacija HRZ-a)
4. F. X. Wagenschön, St Michael Archangel and the battle for the libe-
ration of Osijek from the Turks, detail

5. L. Giordano, Pad an|ela, Be~, Kunsthistorisches Museum
5. L. Giordano, The fall of the angel
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an|ela koji poput sjena «istje~u» iza donjeg ruba kadra u
(naslu}ujemo) plamenom ozareno grotlo pakla. U oblikova-
nju same Arkan|elove figure na osje~koj slici, u njezinoj
izrazitoj klasi~nosti, nabiranju draperije i plamenom ma~u,
primjetljiv je tako|er utjecaj Luke Giordana i njegova pada
An|ela naslikanog za kapelu sv. Ludwiga u Minoritskoj cr-
kvi u Be~u14 (sl. 5), slike koja je tijekom 18. stolje}a bila
dostupna i Unterbergeru i Wagenschönu.

S druge strane, slikani prostor Wagenschönove slike slojevit
je i po naglom prodoru u dubinu prema veduti osje~ke Tvr-
|e, i po (vjerojatno nenamjernom) pomaku u kronologiji pri-
kazanog. Bez obzira na to o kojoj bitci za Osijek je rije~, da
li o onoj ~uvenoj pod vodstvom generala Leslija u kolovozu
1685.,15 koja je u europskoj javnosti imala silan publicitet,
o onoj manje uspje{noj pod vodstvom Karla Lotaringijskog
ili, {to je najmanje vjerojatno, o kona~nom oslobo|enju gra-
da 1687. godine,16 sve su se dogodile u drugoj polovici 17.
stolje}a, kada su gabarit Osijeka, osim prepoznatljive Tvr|e,
odre|ivale vertikale minareta.17 Turski Osijek, veli~ina ko-
jega je zaprepastila i samog Leslija, Wagenschön je na svojoj
slici zamijenio katoli~kim, kakav je izgra|en tijekom 18.
stolje}a, jer na veduti me|u inim jasno uo~avamo isusova~-
ku crkvu s visokim tornjevima koji su podignuti 1765./66.
godine.18 Sam prizor bitke s Turcima odlikuje se naturaliz-
mom svojstvenim brojnim sli~nim prikazima na grafikama i

slikama nastalim u 17. i 18. stolje}u, poglavito onima posve-
}enima bitci za oslobo|enje Be~a 1683. godine,19 ali pritom
nije mogu}e zanemariti jedno daleko va‘nije upori{te – silo-
vito pokrenute i isprepletene mase ljudskih i ‘ivotinjskih
likova u prizorima lova ili radovima sakralne tematike Pete-
ra Paula Rubensa, inspiraciju na koju je, obrativ{i se izravno
na upori{te Wagenschönovih grafika u djelu slavnoga Fla-
manca, ukazao ~e{ki povjesni~ar umjetnosti Lubomir Slavi-
~ek.20

Druga oltarna pala, slika sv. Ivana Nepomuka21 (sl. 6) s des-
noga bo~nog oltara, evakuirana je kao i sav vrjedniji slikov-
ni inventar osje~kih crkava u vrijeme intenzivnih napada na
Osijek. Danas je, za razliku od glavne oltarne pale biv{e isu-
sova~ke crkve u Tvr|i, zatje~emo jo{ uvijek neobnovljenu,
ali s dobrim izgledima, budu}i da je u Hrvatskom restaurator-
skom zavodu upravo zapo~et rad na njezinu ~i{}enju. U 19.
stolje}u bila je drasti~no preslikana, a 1991. u brzini je naka-
pana voskom, kako uslijed pomicanja i nemogu}nosti pro-
pisnog pakiranja ne bi izgubila dijelove slikane povr{ine,
ve} obilato na~ete krakelirama. Podatak o obnovi slike, ispi-
san krupnim slovima22 nad donjim rubom kadra, potvr|uje
opse‘nost negda{njeg zahvata, koji je u potpunosti obezvri-
jedio kvalitetu originala.

Tema apoteoze sv. Ivana Nepomuka na osje~koj slici upotpu-
njena je grupom likova u donjem dijelu kompozicije, ali

6. F. X. Wagenschön, Sv. Ivan Nepomuk,
Osijek, ‘. c. sv. Mihaela (foto: M. Braun,
dokumentacija HRZ-a)
6. F. X. Wagenschön, St John Nepomuk

7. F. X. Wagenschön, Sv. Ivan Nepomuk, Osijek, ‘. c. sv. Mihaela, detalj (foto: M. Braun,
dokumentacija HRZ-a)
7. F. X. Wagenschön, St. John Nepomuk, detail
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izostao je uvrije‘eni prikaz mu~enikove smrti. Sveca bismo
stoga jedva prepoznali kao popularnoga ~e{kog ~uvara is-
povjedne tajne da oko njegove glave ne sjaji aureola od (pet)
zvijezda, da an|eli ne nose njegove atribute – raspelo i pal-
minu granu mu~eni{tva te da nije odjeven u ispovjedni~ku
roketu. Gradu na rijeci kakav je Osijek zasigurno je vi{e ko-
ristila njegova sekundarna uloga za{titnika mostova i zago-
vornika protiv poplava.23 ^itav sadr‘aj te konvencionalne,
vertikalno gra|ene dvodijelne kompozicije sa‘et je kao na
ve}ini Wagenschönovih djela sakralne tematike u prednjem
planu, a slikani prostor odre|en je masama krupnih likova i
nezaobilaznim oblacima dvojake uloge – one ~isto {tafa‘ne
i one u funkciji opisa nebeskoga krajolika, nisko spu{tena
nad o~ajnicima. Kompozicijska struktura, pateti~ne impos-
tacije likova, o~uvani svjetlosni odnosi, karakteristi~an pro-
totip an|ela (sl. 7), koji je jo{ uvijek mogu}e od~itati, i te-
meljne kromatske vrijednosti koje je obnovitelj uglavnom
po{tivao – nedvojbeno su elementi Wagenschönova slikar-
stva, ali sve ono {to bi moglo govoriti o slikarskom na~inu

koji ga je proslavio u tolikoj mjeri da je bio zasut brojnim
narud‘bama, od onih carske obitelji do onih plemstva i sve-
}eni~kih redova, diljem Habsbur{ke Monarhije, skriveno je
do daljnjeg pod debelim naslagama retu{a i ne~isto}e. Mo‘-
da }e kao i u slu~aju slike sv. Mihaela stru~no izveden restau-
ratorski zahvat vratiti ne{to od titrava sjaja inkarnata, u~initi
draperije podatnijima, a psihologizaciju likova uvjerljivi-
jom, kako bismo u na{oj ionako reduciranoj baroknoj ba{ti-
ni sa~uvali jo{ jedno djelo u rangu onih u austrijskim, bavar-
skim i ma|arskim crkvama. Naposljetku, ovim atribucijama,
sretno potvr|enima uistinu rijetkim i ne lako dostupnim pi-
sanim izvorima, mogla bi se pridru‘iti jo{ jedna, izvedena
temeljem komparativne analize. Pa ako i nije rije~ o samome
Wagenschönu, zasigurno je rije~ o djelu iz uska slikarevoga
kruga. Slika Presvetoga Trojstva (sl. 8 i 9) iz \akova~ke bis-
kupije sasvim je blizu morfolo{ko-tipolo{kim obrascima ka-
rakteristi~nog Wagenschönova slikarstva. Stereotipnom kom-
pozicijom po malo se ~emu razlikuje od vrlo sli~nih brojnih
interpretacija te teme u austrijskom baroknom slikarstvu. [to-

8. F. X. Wagenschön (?), Presveto Trojstvo, \akovo,
Biskupija (foto: M. Braun, dokumentacija HRZ-a)
8. F. X. Wagenschön (?), The Holy Trinity

9. F. X. Wagenschön (?), Presveto Trojstvo, \akovo, Biskupija, detalj (foto: M.
Braun, dokumentacija HRZ-a)
9. F. X. Wagenschön (?), The Holy Trinity, detail
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vi{e, upravo impostacija Krista – na~in na koji je desnicom
obgrlio raspelo i ispru‘io desnu obna‘enu nogu, dok je lije-
va pokrivena i ja~e svinuta u koljenu, prototip je za kojim su
posegnuli mnogi, od Trogera do Kremsera Schmidta. Wagen-
schönovu kistu blisko je oblikovanje toraksa, sjaje}a meko-
}a Kristova lica, tipologija gotovo monokromnih malih an-
|ela i zasjenjeni profil krupnoga an|ela u donjem lijevom
dijelu kompozicije. Usporedba s jednim od potpisanih Wa-
genschönovih djela, tako|er manjega formata, slikom Isus
uskrisuje dje~aka iz Naina u »Landesmuseum Joanneum« u
Grazu (sl. 10), djelomice podupire tu pretpostavku o Wagen-
schönovu autorstvu.

Naposljetku, nekoliko podataka iz slikareve biografije: ro-
|en je 2. rujna 1726. u Littischu u ^e{koj, a umro 1. sije~nja
1790. u Be~u,24 gdje se po zavr{etku likovne akademije nasta-
nio, kako je ve} spomenuto, u ku}i koja je pripadala sklopu
franjeva~kog samostana u ulici Singerstrasse. Pogre{no su ga
smatrali u~enikom Petera Brandla, {to je opovrgao kasnije
otkriven podatak o njegovu {kolovanju na Be~koj likovnoj

akademiji, na koju se upisao 22. studenog 1751. Nedugo
potom, 6. velja~e 1752. o‘enio se u katedrali sv. Stjepana, a
nakon dugog i uspje{nog rada, koji je rezultirao velikim bro-
jem portreta te radovima religijske i alegorijske tematike,25

pa i slikama koje su poput Unterbergerovih ukra{avale ko~i-
je carske obitelji, postao je godine 1770. ~lanom Be~ke aka-
demije.26 Akademizam, akademski eklekticizam i kasnoba-
rokni klasicizam upravo su i bitne odrednice njegova slikar-
stva, kojem se ne mo‘e pore}i vje{tina i talent autora. Unato~
~injenici da na slici sv. Mihaela Arkan|ela manjkaju brojne
pojedinosti koje su je resile u izvornom izdanju, od ve}ih
povr{ina u donjem dijelu kompozicije, ujedna~enih neutral-
nom sme|om bojom prigodom zadnjeg restauratorskog zah-
vata, do autorova rukopisa u zavr{nom sloju, slika sv. Mihae-
la Arkan|ela upravo je idealan primjer Wagenschönova spret-
nog vladanja kompozicijom i svim njezinim elementima, po-
najprije izuzetno sugestivnom svjetlosnom dinamikom, urav-
note‘enim kromatizmom, razmje{tajem masa i dubinskim ot-
varanjem slikanog prostora.

10. F. X. Wagenschön, Isus uskrisuje dje~aka iz Naina, Graz, Landesmuseum
Joanneum
10. F. X. Wagenschön, Jesus resurrects the boy from Naine
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Summary

Mirjana Repani}-Braun

Altar Paintings by Franz Xaver Wagenschön
in St Michael’s Church in Osijek

The painting depicting St Michael Archangel and the battle
for the liberation of Osijek from the Turks was placed onto
just completed main altar of the Jesuit church of St Michael
in Osijek Tvr|a in 1770. Despite its large proportions (506 x
275 cm) and considerable quality, the painting has rarely
been mentioned in available sources. In the 19th century it
was severely repainted, with retouch significantly changing
almost all its original qualities except for the compositional
structure itself, which skilfully combined the two themes –
the Fall of the angel, one of the most commonly interpreted
themes since the establishment of the Counter-Reformation
activities of the Catholic Church, in the upper part, and sug-
gestive narration of the battle for the liberation of Osijek
from the Turks in the lower part. The traditional apocalyptic
scene with the fallen angels lying underneath the feet of the
archangel-the victor, the author of this composition replaced
with the scene of the battle. He based the symbolism of the
victory of Good over Evil, of Archangel over Lucifer, the
Catholic Church over Islam, and the triumph of the Counter-
Reformation over Protestantism, on the amalgamation of the
symbolic and the historical, a manner that was entirely ap-
propriate for the environment the painting was created for in
the first place – the city that was under Turkish siege for 160

years (1526–1687). Considering the formal features of this
painting, the author’s links with the academic style of the Art
Academy in Vienna of the 1750s, as well as with the painting
style of Michael Angelo, the rector of the Unterberger at the
time (1695–1758), can be noticed.

Characteristic vocabulary of academic late-baroque classi-
cism, as revealed after removing retouch, immediately indi-
cated its belonging to Unterberg’s workshop/circle, althou-
gh more precise attribution exclusively based on comparati-
ve formal analysis wasn’t possible. However, the study of
literature from older periods proved useful – information
about our painting, as recorded by Hungarian art historian
Garas Klára in appendix to her study on baroque painting in
Hungary, substantiated the validity of the assumption and
revealed the name of the author. On the list of works created
by the painter of Czech descent and Unterberg’s disciple from
Vienna, Franz Xaver Wagenschön, for churches throughout
Hungary and neighbouring countries, on page 260. is as fol-
lows: Eszék jezsuita t. Szt. Mihály oltárkép. In the register of
locations from the same book, which includes Osijek as well
(Eszék, volt jezsuita templom), the information is further ela-
borated and leads to the source – »Privileged imperial adver-
tisements«, printed in Vienna in 1771, as well as to another
piece of work, altar painting depicting St John Nepomuk,
painted by Wagenschön for the same church. Finally, another
attribution made according to comparative analysis could be
added to these attributions, fortunately confirmed by extre-
mely rare and not easily available and accessible written sour-
ces – the painting of the Holy Trinity from the Bishopric in
\akovo. Even if it has nothing to do with Wagenschön him-
self, it most certainly belongs to some of his close associates,
since it obviously contains some elements related with mor-
phological-typological patterns of Wagenschön’s painting.

Keywords: Franz Xaver Wagenschön, Vienna, Osijek, \akovo, late Baroque painting, Jesuits, St Michael Archangel, St John
Nepomuk




