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Sazetak

Iz velike produkcije tirolskoga kiparstva druge polovice 19. stoljeca
izdvaja se kvalitetom umjetnickoga obrta i kiparskoga dosega radio-
nica Ferdinanda Stuflessera, ¢iji se radovi nalaze u brojnim crkvama
sjeverozapadne Hrvatske. Cjelovitim oltarnim ansamblom, koji saci-
njavaju glavni i dva pokrajnja oltara s potpisom Ferdinanda Stufles-
sera, opremljena je Zupna crkva Pohoda Blazene Djevice Marije u

Vukovini. Na temelju stilske analize i kvalitete izrade oltara, revalori-
zira se sakralna umjetnost 19. stoljeca, u nastojanju da se iz naizgled
Jjednolicne mase tzv. Tirolaca izdvoje radovi koji predstavljaju prvo-
razrednu kulturnopovijesnu i umjetnicku vrijednost u razdoblju his-
toricizma.

Kljuene rijec¢i: Ferdinand Stuflesser, Vukovina, Tirol, oltar, 19. stoljece

Tirolske drvorezbarske radionice imaju dugacku i bogatu
tradiciju. Javljaju se ve¢ u srednjem vijeku, a procvat ¢e do-
zivjeti u razdoblju kasne gotike izradom vrhunskih krilnih
oltara i skulptura. Dolina Grdden sa svojim drvorezbarskim
radionicama u St. Ulrichu i St. Christini najvise je doprinije-
la razvijanju umjetnickog obrta i kiparstva u okviru cjelo-
kupnog Tirola. Tradicija se prenosila generacijama, a neko-
liko obitelji tvore ¢itave drvorezbarske dinastije, koje su u
pocecima rezbarile utilitarne predmete, a svoj su umjetnicki
izri¢aj zadobile izradom figura svetaca za lokalne crkve u
17. stoljecu. Tijekom 18. stoljeca ve¢ pratimo zamah drvo-
rezbara svetackih kipova sto se izraduju po narudzbi i impor-
tiraju izvan granica Tirola.! lako skuceni u svom uskom i
nepristupacnom alpskom podrucju, Tirolci su razvili vjestu
trgovinu svojih umjetnina diljem Europe, a probijanje ceste
(1850.), kasnije i zeljeznice, pridonijelo je procvatu umjet-
nickog obrta i njegova brzeg transporta iz tog tesko pristu-
pacnog alpskog podru¢ja. Prodorom industrijalizacije, drvo-
rezbarske se radionice pretvaraju u manufakture u kojima su
zaposlene cijele obitelji, ali 1 ve¢i broj radnika (15-20), me-
du kojima je provedena podjela rada na drvorezbare, polikro-
matore 1 pozlatare, pod vodstvom majstora-drvorezbara, od-
nosno kipara, koji je najcesce i vlasnik umjetnicke radioni-
ce — atelijera, kako ih sami nazivaju (Ateliers fiir kirchliche
Kunst ). U 19. stoljecu Tirol ¢e postati priznati centar sakral-
ne skulpture na podrucju cjelokupne Monarhije.?

1z velike produkcije tirolskoga kiparstva druge polovine 19.
stoljeca, izdvajaju se kvalitetom umjetnickoga obrta i kipar-
skoga dosega radionice Insam & Prinoth, Moroder, Schmalzl,
Rifesseri Stuflesser, koje izlaze iz prosjeka vjestog drvorezba-
renja koriste¢i se znanjima stecenima $kolovanjem u lokalnim
crtackim 1 drvorezbarskim $kolama, te na Akademijama u
Miinchenu i Be¢u. Godine 1825. osnovana je Skola crtanja
(Zeichnungsschule zu St. Ulrich), a prvi ucitelj crtanja bio je
Jacob Sottrifer. Slijede ga akademski obrazovani slikari Josef
Burgauner i Vincenz Runggaldier. S djelovanjem grodenske
risacke skole bio je dobro upoznat i ondasnji direktor Muzeja
zaumjetnost i industriju u Becu (K. u. k. dsterreichisches Mu-
seum fur Kunst und Industrie) Rudolf von Eitelberger,® a na
njegov poticaj osnovana je i Skola drvorezbarstva (Schnitz-
schule), koju preuzima Ferdinand Demetz, kipar koji je poha-
dao miinchensku Akademiju i becku Kunstgewerbeschule. Ob-
je skole pridonijele su skolovanju mladih kipara i drvorezbara
znatno podizu¢i razinu umjetnickog obrta, pa ve¢ sedamdese-
tih godina 19. stolje¢a nastupa bitan preokret u kvaliteti tirol-
ske kiparske produkcije. S jedne strane, talentirani drvorezba-
11 $alju se na daljnje Sskolovanje na miinchensku i becku Aka-
demiju likovnih umjetnosti, a njihovim se povratkom osjeca
odstupanje od uobicajnog prosjeka. Sa sobom donose pred-
loske — crteze i grafike radene prema skulpturama tada prizna-
tih akademskih kipara (Josef Knabl, Johann Nepomuk Schal-
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Kiparska radionica Moroder na prijelazu 19. u 20. st. (M. Demetz, Hausierhandel, Hausindustrie und Kunstgewerbe im Grodental,

Innsbruck, 1987.)

Sculpture workshop Moroder at the turn of the 19" and the 20" centuries

ler), a velik je i utjecaj nazarenskog slikarstva, koje kola preko
brojnih grafickih predlozaka i oleografija (poglavito djela Jo-
sepha Fiiricha i Friedricha Overbecka, pa i njihovih uzora,
predrafaelita i samog Rafaela). S druge strane, velika konku-
rencija medu tirolskim radionicama uzrokovala je i pad cije-
na, pa time i (ne)kvalitetu finalnih proizvoda. Tome su prido-
nijele masovne narudzbe, koje uvjetuju nisku cijenu i brzi rok
isporuke. Pri tome ¢e prednjaciti upravo neke radionice iz do-
line Groden, jer izmedu 330 osoba koje su samo u St. Ulrichu
registrirane kao drvorezbari, irealno je ocekivati da su svi bili
umjetnici.*

Stoga je u vrednovanju tirolske skulpture 19. stolje¢a bitno
razlikovati djela masovne proizvodnje, uglavnom strojne iz-
rade drvorezbara (»Schnitzer«) od rukom izdjelanih radova
kipara (»Bildhauer«). U arhivskim dokumentima 19. st. po-
javljuju se i nazivi »Bildschnitzer«, »Holzschnitzer« i »Bil-
dhauer«.’

Neovisno o doma¢im umjetnickim radionicama, mnogi ¢e
tirolski drvorezbari postati znacajni umjetnici koji ¢e djelo-
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vati izvan mati¢nog Tirola. Ponajprije Josef Beyrer, tvorac
najboljeg primjera neogoticke tirolske skulpture u Miinche-
nu, oltara i i kipova za crkvu Sv. Kriza u Giesingu, te Josef
Gasser 1 Engelbert Westreicher, koji su izveli skulpturalnu
dekoraciju za Votivnu crkvu u Becu.®

Veliku rasprostranjenost tirolske sakralne skulpture do naju-
daljenijih krajeva Monarhije, a i izvan njezinih granica, omo-
gucila je vrlo dobra promidzba. Reklame i preporuke ciljano
su objavljivane u mnogobrojnim crkvenim listovima (u Hr-
vatskoj u »Katolickom listu«), a Tirolci su trgovali umjetni-
nama diljem Austro-Ugarske Monarhije, nerijetko preko tr-
govackih predstavnistava. Tiskali su i prospekte s reproduk-
cijama svojih proizvoda, njihovim opisima i cijenama. Po-
nuda je sezala od pojedinac¢nih kipova svetaca, andela, jasli-
ca, reljefnih postaja Kriznoga puta, konzola, propovjedaoni-
ca do najrazlicitijih cjelovitih oltarnih ansambala. Popular-
nosti im je pridonijelo i redovito pojavljivanje na razli¢itim
onodobnim gospodarsko-umjetnickim izlozbama, na koji-
ma nerijetko dobivaju i odli¢ja, koja im garantiraju daljnju
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Ferdinand Stuflesser, glavni oltar, polikromirano drvo, 1904., zupna
crkva Pohoda Blazene Djevice Marije, Vukovina (foto: M. Drmic)

Ferdinand Stuflesser; central altar, polychromatic wood, 1904, Vuko-
vina Parish Church Visit of the Blessed Virgin Mary

prodaju.” Organiziranjem svjetskih izlozaba (London 1851.;
Pariz 1857.; London 1857. i 1862.; Pariz 1867., te napokon
Bec¢ 1873. i Budimpesta 1896.), koje su svojim revijalnim i
teatralnim duhom postale svojevrsna sinteza onodobne um-
jetnosti i industrije, privredna politika 19. stolje¢a pocela je
kalkulirati i s umjetnoscu, a demokratizacija i modernizaci-
ja, sireci svoje opsege, ukljucuju i umjetnicka djela, koja
postaju roba kao i svaka druga.’

Dugogodisnji uvrijezeni kriticki stav struke prema umjetnic-
kom obrtu tirolske provenijencije temeljio se uglavnom na od-
bojnosti prema tzv. masovnoj produkciji umjetnickog obrta,
svojstvenoj tehnoloskom i ekonomskom razvoju 19. stoljeca,
kao i1 na nedovoljnoj istrazenosti i revalorizaciji tog segmenta
bastine,” ravnopravno zastupljenog u novijoj austrijskoj struc-
noj i izlozbenoj literaturi, koja iz uvrijezenog prosjeka tirol-
skog umjetnickog obrta istice radove odli¢nih kipara, izmedu
koji se uvijek apostrofira upravo Ferdinand Stuflesser. !

Jedna od vode¢ih grodenskih radionica pripadala je kiparu
Ferdinandu Stuflesseru.!! Osnovana je 1875., vjerojatno po
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Prototip: Oltar Srca Isusova, oko 1900., zupna crkva St. Ulrich, Tirol
(M. Demetz: Hausirhandel, Hausindustrie und Kunstgewerbe im
Grodental)

Prototype: Altar of the Sacred Heart, round 1900, Parish Church of
St. Ulrich, Tyrol

njegovu povratku iz Miinchena, gdje je studirao kod Josefa
Knabla.'? Po povratku u dolinu Groden osnovao je vlastitu
radionicu za crkvenu umjetnost, koja je opremala mnogob-
rojne crkve diljem Austro-Ugarske Monarhije. Prema pos-
lovnim knjigama firme Ferdinanda Stuflessera moze se prati-
ti eksport od 1883. godine u tradicionalne zemlje Monarhije
— Cesku, Moravsku, Vorarlberg, Stajersku, Madarsku, a prvi
se put javljaju i narucitelji iz Engleske, Francuske i Italije.
Godisnja isporuka iznosila je 50-ak oltara, a tijekom dvade-
setak godina Stuflesser je isporucio 818 oltara i 196 propo-
vjedaonica.'3 Velik dio narudzbi Stuflesser je izradio za Hr-
vatsku, iako se to ne vidi iz podataka koje crpi M. Demetz na
temelju Stuflesserova arhiva.'* Radionica je zaposljavala veci
broj majstora, koji su radili na izradi kompleksnih retabla i
ostale crkvene opreme — crtaca, stolara, tokara, rezbara, po-
likromatora i pozlatara, dok je vecinu kipova Stuflesser sam
izradio. Finalni proizvod, a to je uglavnom cjelovit oltarni
ansambl, signirao je osobno Ferdinand Stuflesser.!* Njegovo
je sudjelovanje zabiljezeno na velikoj izlozbi crkvene umje-
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Ferdinand Stuflesser, Sv. 4na, polikromirano drvo, 1904., detalj glav-
noga oltara, Vukovina (foto: M. Drmic)

Ferdinand Stuflesser, St. Ana, polychromatic wood, 1904. Detail of
the central altar, Vukovina

tnosti koju je 1887. godine organizirao becki Muzej za um-
jetnost i industriju.'® Neostilski Stuflesserov oltar sa sredi-
$njim prikazom Svete obitelji u posjedu je Austrijske galeri-
je Belvedere,!” a radovi mu se nalaze po mnogobrojnim
crkvama u Tirolu (Branzoll, Montan, Rungg, Neumarkt),'3
Korugkoj (Maria Saal),'” Gornjoj Austriji (Amstetten, Obern-
dorf)® i Svicarskoj.2! Na podru¢ju sjeverne Hrvatske sacu-
vano je vise pojedinacnih kipova i cjelovitih oltarnih an-
sambala koji nose signaturu toga majstora, te mozemo potvr-
diti da je to u nas jedna od zastupljenijih tirolskih radionica.
Radovi mu se nalaze na podru¢ju Pozeskog dekanata®?i Caz-
manskog arhidakonata.?* Reprezentativni kipovi Srca Isuso-
va i Srca Marijina nalaze se na pobo¢nim oltarima franje-
vacke crkve Navjestenja Marijina u Klanjcu, a isti ikonograf-
ski program nabavljen je 1908. godine za zupnu crkvu sv.
Ane u Loboru.?* Kip Bogorodice s Djetetom nabavljen je
kod Stuflessera 1884. godine za glavni oltar zupne crkve
Presvetog Trojstva u Donjoj Stubici, a oltari s reljefnim pre-
delama i pojedinac¢ni kipovi nalaze se u crkvama u Drenov-
cima i Kostajnici.?> Donedavno je i zagrebacka crkva sv. Ka-
tarine posjedovala vrlo kvalitetan i dobro ocuvan kip Srca
Isusova,® a Stuflesserovim je oltarima u potpunosti opremlje-
na zagrebacka Bazilika Srca Isusova, za koju je u razdoblju
od 1903. do 1907. nabavljeno osam bogato izrezbarenih i
pozlacenih oltara u neorenesansnoj i neobaroknoj stilizaciji,
s predelama u obojenom reljefu.?” Majstorski izradene reljef-
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Ferdinand Stuflesser, Sv. Joakim, polikromirano drvo, 1904., detalj
glavnoga oltara, Vukovina (foto: M. Drmi¢)

Ferdinand Stuflesser, St. Joachim, polychromatic wood, 1904. Detail
of the central altar, Vukovina

ne predele s prizorima iz Starog zavjeta na glavnom oltaru, te
drveni kipovi sv. Florijana, sv. Roka te svetica Barbare i Lu-
cije, postavljeni na konzolama i nadviseni neostilskim bal-
dahinima, nabavljeni su 1897. godine iz Stuflesserova ateli-
jera za zupnu crkvu Uznesenja Marijina u Molvama.?®

Cjelovitim oltarnim ansamblom, koji sacinjavaju glavni i
dva pokrajnja oltara, s potpisom Ferdinanda Stuflessera, op-
remljena je zupna crkva Pohoda Bl. Dj. Marije u Vukovini.?’
Mnogobrojne crkve u Zagrebu i njegovoj okolici obnavljat
¢e se nakon razornog potresa 1880. godine, pa tako i vuko-
vinska crkva biva oslikana i dobiva nove Zrtvenike. Nepos-
trag vezan uz narudzbu i dopremu samih oltara, pa je stoga
oslonac iskljuc¢ivo na signaturi, koju potpisuje Ferdinand
Stuflesser, Bildahuer u. Altarbauer, St. Ulrich Tirol 1904.

Glavni je oltar trodijelni, obloga luka, s uzvisenom sredis-
njom niSom, u kojoj je smjesten barokni kip Bogorodice,?!
dok su u bo¢nim nisama kipovi sv. Ane i Joakima (v. 150 cm).
Istaknut je tabernakul, kojemu se na temelju novih liturgij-
skih propisa Praske sinode iz 1860. pridaje veliko znacenje
kao »mjestu ¢udotvornog Kristova prebivalista« i izvlaci ga
se u prednji plan.’? Bogata ornamentalna dekoracija, aplici-
rana ili ugravirana, majstorski precizno izdjelana, pokriva
cijelu povrsinu oltarne arhitekture. Pozadina nisa oslikana je
u gornjoj zoni plosno uprizorenim zvjezdanim nebom, a u
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Ferdinand Stuflesser, reljef Silazak Duha Svetoga, polikromirano drvo,  Ferdinand Stuflesser, reljef Poklonstvo Kraljeva, polikromirano

1904., detalj pobo¢noga oltara, Vukovina (foto: M. Drmi¢) drvo, 1904., detalj pobo¢noga oltara, Vukovina (foto: M. Drmic)
Ferdinand Stuflesser, relief Descent of the Holy Spirit, polychromatic  Ferdinand Stuflesser, relief of the Epiphany, polychromatic wood,
wood, 1904. Detail of an adjoining altar, Vukovina 1904, Vukovina

Ferdinand Stuflesser, Bozji grob, polikromirano drvo, 1904., detalj pobo¢noga oltara, Vukovina (foto: M. Drmi¢)
Ferdinand Stuflesser, The Holy Grave, polychromatic wood, 1904. Detail of an adjoining altar, Vukovina
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donjoj $ablonski oslikanom draperijom. Kipovi su dobrih
proporcija i u skladu su s kiparskim teznjama za postizanjem
poboznog izraza bez naglasene pateti¢nosti.’* Vrlo su kvali-
tetni i parovi andela adoranata s obje strane tabernakula.

Boc¢ni oltari stilski su analogni glavnome, slijede njegovu
neostilsku kompilaciju obloga luka naglasene dekorativnosti.
Sredisnja nisa desnog oltara ispunjena je reljefnim prikazom
silaska Duha Svetoga. Apostoli okruzuju Bogorodicu, koja
sjedi i simbolizira Crkvu, ponad njih lebdi golubica Duha
Svetoga, dok na njih silaze plameni jezici.** Scena je smjes-
tena u niSu oslikane pozadine. Prostor sugerira jednostavna
arhitektura prostorije s dva polukruzna otvora, koji pruzaju
vidik na udaljeni pejzaz. U bo¢nim su nisama kipovi svetih
Cirila i Metoda (v. 100 cm), dok je u maloj nisi koja nadvisu-
je retabl mali kip sv. Lucije. Antependij je oslikan kerubin-
skim glavama i zakriva Bozji grob.

Arhitektonski mu je analogan lijevi oltar, sa sredisnjim re-
ljefnim prikazom Poklonstva Kraljeva, bo¢nim kipovima sve-
tica Katarine i Barbare (v. 100 cm), malim kipom sv. Jurja u
gornjoj zoni, te fiksnim antependijem s reljefima: Sveta tri
kralja promatraju zvijezdu i Herod salje mage u Betlehem.
Prizori su smjesteni u niSe oslikanih pozadina s motivima
Svete Zemlje i vrve minunciozno obradenim i slikovitim de-
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Ferdinand Stuflesser, reljef's antependija pobo¢noga oltara Poklonstva
Kraljeva, polikromirano drvo, 1904., Vukovina (foto: M. Drmi¢)

Ferdinand Stuflesser; relief on the antependium of the adjoining altar
of the Epiphany, polychromatic wood, 1904, Vukovina

Ferdinand Stuflesser, poboc¢ni oltar Poklonstva Kraljeva, polikromi-
rano drvo, 1904., Vukovina (foto: M. Drmi¢)

Ferdinand Stuflesser, adjoining altar of the Epiphany, polychromatic
wood, 1904, Vukovina

taljima kose, brada, kruna, darova, ornamentalno pozlacenih
draperija. Reljefi dosljedno prenose uvrijezene ikonograf-
ske prizore, izradeni su kvalitetno, vjerojatno prema pred-
loscima. Kompozicije su vjesto uklopljene u zadane okvire,
gestikulacija likova reducirana je na izvanjsku dramatiku,
bez suvisnoga patosa.

Ferdinand Stuflesser svojevoljno ne tezi oblikovanju i ispo-
ljavanju inividualne umjetnicke kreacije, vec¢ sukladno du-
hu vremena nastoji prenijeti objektivnu ¢istocu izraza i reli-
gijski duh pod utjecajem nazarenskoga stila. Preciznost izra-
de detalja bila je puno vaznija od slobodnog umjetnickog
rukopisa, a upotreba tehnickih pomagala u tu svrhu bila je
razumljiva i opravdana. U slikanju ornamentike upotreblja-
vane su Sablone. Polikromacija je ikonografski konzekven-
tno provedena, boja draperije ujedno je i1 nosilac atributa
svetaca. Inkarnat lica blago je iznijansiran, dok su draperije
obojene ¢istom bojom, bez nijansiranja, ali s pozlacenim
dekorativnim rubovima. Podloga je oltarne arhitekture za-
gasito maslinasto-zelena u kombinaciji s crvenom podlo-
gom detalja (rozeta, vratnica tabernakula, timpana), na koju
su aplicirani bogati pozlaceni detalji stilizirane florealne de-
koracije. Tirolci su protivnici marmoriziranja drva i nastoje
prenijeti $to prirodnije boje, ¢esto ostavljajuci povrsine pri-
rodne drvene podloge.
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Ferdinand Stuflesser, reljef's antependija pobo¢noga oltara Poklonstva
Kraljeva, polikromirano drvo, 1904., Vukovina (foto: M. Drmic)

Ferdinand Stuflesser, relief on the antependium of the adjoining altar
of the Epiphany, polychromatic wood, 1904, Vukovina

Ferdinand Stuflesser, Srce Marijino, polikromirano drvo, 1908., zup-
na crkva Sv. Ane, Lobor (foto: M. Drmic)

Ferdinand Stuflesser, Mary’s Heart, polychromatic wood, 1908, Pa-
rish Church of St. Ana, Lobor

Sirovina za izradu skulptura dolazila je iz neposredne okoli-
ce, najcesce se upotrebljavalo mekano, lagano drvo jedno-
licne teksture — limba, vrsta bora (pinus cembra)® najprik-
ladnijeg za rezbarenje kipova i reljefnih kompozicija. Tako-
der se upotrebljavala lipovina, jelovina i kruskovo drvo. Vaz-
na faza izrade bilo je tzv. grundiranje, koje se sastojalo od
premazivanja posebnim smjesama lijepka i ilovace, te po-
novnog brusenja kako bi povrsina bila besprijekorno obra-
dena prije oslikavanja. Omiljen je bio tzv. »efekt porcula-
na«, a za postizanje bijelog temeljnog premaza upotreblja-
vala se mjesavina importirana iz Bologne, tzv. »Bologneser
Grund« ili domaci »miérmul«, gipsana prasina dobivena iz
posebnog alpskog kamena.’® Polikromiranju je posvec¢ena
narocita paznja, a kao pozlatari i polikromatori zaposljavaju
se izu¢eni majstori svoga zanata.?” Upotrebljavale su se ulja-
ne boje, a detalji (bordure, ornamenti, unutarnje strane dra-
perija, krune, zezla) pozlac¢ivali su se zlatnim listicima. Po-
sebna paznja pridavala se ornamentiranju draperija, i to tzv.
damasticiranju (postizanju efekta damast-platna) i gravira-
nju (finom nanosenju ornamentalne dekoracije tehnikom gra-
viranja, koja se potom doradivala oslikavanjem ili pozlaci-
vanjem). Kako bi boje ostale postojane, figure su se premazi-
vale zavrsnim lakom. Kvalitetnoj tehnologiji izvedbe dugu-
jemo vrlo dobru o¢uvanost tirolske sakralne plastike, koja je
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ve¢im dijelom do danas sacuvala originalni oslik inkarnata,
ornamentalnu dekoraciju draperija i oltarne arhitekture, te
predstavlja prvorazrednu kulturnopovijesnu i umjetnic¢ku vri-
jednost razdoblja historicizma.

Zatvorene obrisne linije, blagi utori i ograniceni pokreti figu-
ra, njihovo frontalno prikazivanje bez individualnih gesta, na-
zarenske elegi¢ne sentimentalnosti u izrazu lica, bez emocio-
nalne idealiziranosti, te reduciranje bilo kakve napetosti i sce-
nic¢nosti prikaza u korist uravnotezenoj harmoniji oblika, vise
govore o strogim crkvenim propisima kojima se priklanjala
sakralna umjetnost 19. stoljeca. Pa ipak, iz naizgled jednolic-
ne mase Tirolaca, izdvajaju se kvalitetni radovi, koji osim po
svojoj perfektnoj umjetnickoobrtnoj izvedbi svjedoce o veli-
koj razlici koja je postojala i unutar grodenskih radionica,
izmedu kojih izdvajamo opus Ferdinanda Stuflessera.

Mnogobrojni primjeri po crkvama sjeverozapadne Hrvatske
svjedoce o velikom priljevu tirolske sakralne plastike u dru-
goj polovini 19. stoljeca, pa sve do 1912. godine, kada je
zakonom regulirana naredba o nabavi crkvenog pokretnog
inventara iskljucivo kod domacih obrtnika,?® ali tada je vec
jenjalo razdoblje velike crkvene obnove i izgradnje, pogla-
vito u potresom 1880. godine razorenoj sjeverozapadnoj Hr-
vatskoj.
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In the great production of the Tyrolian sculpture through the
second half of the 19" century the workshop of Ferdinand
Stuflesser stands out in its handicraft and sculptural quality.
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Products of the workshop are present in many churches in
north-western Croatia and a complete altar (central and two
adjoining altars) that bears Ferdinand Stuflesser’s signature,
could be seen in the Vukovina Parish Church Visit of the
Blessed Virgin Mary (Pohod Blazene Djevice Marije). From
seemingly monotonous mass of 19" century altar workman-
ship produced by the Tyrolians, works by Ferdinand Stufles-
ser could be singled out as outstanding, culturally and histo-
rically valuable, distinguished artefacts.
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