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Iz nekoliko razloga nedavna samo-
stalna izlozba Pure Sedera poseb-
no je izazovna za kritiku: evo, da-
kle, jo§ jednog pripadnika nekada-
$nje grupe Gorgona (nakon Knife-
ra, Kozariéa, JevSovara i Mangelo-
sa) koji drzi korak s aktualnim u-
mjetni¢kim zbivanjima, a paradoks
je polozaja toga umjetnika u tome
§to on taj korak drzi smatrajudi
da se tim aktualnim zbivanjima
suprotstavlja. Naime, danasnje Se-
derovo slikarstvo jedan je od za-
sad rijetkih simptoma umjetnicke
klime »pocetka 80-ih godina« u za-
grebackoj sredini, pri ¢emu je o-
pet neobi¢no da je protagonist te
klime, inace svojstvene mladim au-

torima, umjetnik dugoga radnog i
izlagackog iskustva.

Iznenadenje koje Sederova izlozba
donosi sadrzano je prije svega u
otklonu njegova danasnjeg stava
od reduktivnih pozicija vlastitog
slikarstva ranih 60-ih godina, nedav-
no revaloriziranog na izlozbi Infor-
mel 1956—1962. i na retrospektivnoj
grupe Gorgona. Seder je, naime,
svojedobno pripadao jednoj radi-
kalnoj liniji apstrakcije u hrvats-
kom slikarstvu Sestog desetljeca,
radikalnoj ne po izboru materijala,
koji je uvijek ostao »klasi¢an«, ne-
go po shvacdanju krajnje neseman-
tiénosti slike dovedene u blizinu
»nulte to¢ke«, u smislu kako se ta
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kriza oznaéivanja shvacdala na pre-
lasku iz informela u monokromno
slikarstvo. Sam je Seder, kao izra-
ziti slikar-intelektualac, bio potpu-
no svjestan svih okolnosti dileme
u kojoj se nasao: njegov tekst Ne-
mogucnost slike nije samo dio in-
timne ispovijesti umjetnika nego je
istodobno d iskaz koji putem osob-
nog iskustva govori o Sirem polo-
Zaju slikarstva u odredenom povi-
jesnom trenutku svjesne nekomu-
nikativnosti jezika ove umjetnicke
discipline.

Znatne promjene u izgledu Sedero-
vih slika pocele su se primjecivati
na prethodnim izloZbama u Osije-
ku 1977. i Zagrebu 1978, a sada je
taj novi stav do$ao do punog izra-
7aja. Seder danas radi na nacin
ubrzanog postupka, izravno i spon-
tano, kao i prije koristi se ¢istom
materijom ulja, no vise se ne sus-
teze da u sliku unese element boje
(istina, preteZno hladne i zagasite
— najcéesce zelene, ljubicaste i pla-
ve), a za razliku od izrazite nepred-
metnosti njegova informela javlja-
ju se sada nagovje$taji pejzaZnih
i figurativnih motiva koje autor po-
tvrduje samim nazivima slika (Kro-
$nje, More, Kupaci, Aktovi, Dvoje
i dr. iz 1979/80). Pa ipak, neto¢no
bi bilo red¢i da je u Sederovu slu-
¢aju rije¢ o »povratku figuracijic:
primjer tog autora jo$ jednom po-
kazuje irelevantnost konfrontacije
apstrakcija—figuracija ($to se jo§ i
danas vuce kao balast teorijski ne-
utemeljenih rasprava Sestog deset-
lje¢a), naravno ukoliko slika sadr-
Zi i ¢uva svoju zdravu i nenaruenu
plasticku strukturu. Nije teSko u-
tvrditi da su Sederove nove slike
upravo takve: u njima nema niceg
narativnog i uvjetno simboli¢nog,
one nastaju iz potrebe same boje i
rezultat su ¢ina slikanja kao pro-
cesa baratanja materijalom svojst-
venim ovom mediju, a uslijed te
svoje koncepcijske Cistode one su
— §to je moida paradoksalno —
podjednako »ruzne«, nedotjerane,
nerutinske i u osnovi autonomne
slike-slike, kao $to su bila i njego-
va ranija djela iz razdoblja infor-

mela. Kazemo da je to paradoksal-
no zbog toga $to sdm autor smatra
da je tom novom fazom porekao
nesto od svojih prethodnih iskusta-
va. Naime, kao neku vrstu deman-
tija spomenutog teksta Nermoguc-
nost slike, Seder sada pise tekst
Moguénost slike u kojem se ogra-
duje od asketizma i tautologije kao
atributa $to ih veZe uz pojam avan-
garde. Ali u praksi se pokazuje da
usprkos napustanju tih atributa Se-
der nije niSta bitno promijenio u
mentalitetu svoje umjetnosti koja
— htio to autor ili ne htio — os-
taje dio njegove li¢nosti posve pre-
dane onom osjecaju rizika koji
predstavlja najvedi izazov suvreme-
ne umjetni¢ke spoznaje. Tesko je,
istina, generalno odrediti $to bi to
bio »duh Gorgone«, no u svemu se
osjeca da danas$nje Sederovo slikar-
stvo, obrat kojemu se ono izlaze i
dilema koju ono iznosi nije nista
drugo do znak toga »gorgonskog«
duha, svakako mnogo prije nego
nekakva navodno »regularna« sli-
karska praksa koja traZi sigurnost,
a pri tom zapada u konvencional-
nost umjetni¢kog rada i ponasanjia.
Mimo tih dilema, koje se zacinju
i odvijaju unutar samog umjetni-
kova opusa, Sederovo djelo skrece
danas na sebe paZnju i kao jedna
od prvih naznaka slikarstva »no-
vog prizora«, karakteristicnog za
pocetke 80-ih godina. To je M. Su-
sovski ispravno osjetio dovodedi Se-
derovo slikarstvo u vezu s onim o-
sobinama aktualnog umjetnickog
trenutka $to ga opisuje kao teinju
za »obnavljanjem imagea u slici, za
ekspresivnoscéu i subjektivnoscu, za
slikarskim materijalima, pri ¢emu
de sva tradicija biti preobradena,
ironizirana ili podredena poruka-
ma kojih u ranijem slikarstvu ni-
smo nalazili«. Sederovo slikarstvo
posjeduje upravo sve te elemente,
no bitno je re¢i da ono nije rezul-
tat ukljucenja u »tendenciju« nego
je nastalo kao plod razradunava-
nja §to ga je umjetnik morao oba-
viti sam sa sobom kako bi sa¢uvao
potrebu za izrazavanjem u duhu o-
nih shvacanja u koja danas vjeruje.



