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radovan ivančević 
o skulpturama, 
lutkama 
i pokretu 
r a z g o v o r sa z la tkom 
b o u r e k o m 

Bilješka: Razgovor je vođen u proljeće 1983, trajao je sat i 
pol. Sa mgtf-snimke »skinuo« sam i napisao najprije čitav, a 
zatim reducirao i montirao dijelove što tvore suvislu cjelinu. 
Kod nas se često objavljuju pod zamamnim naslovom »inter­
vju« ili »razgovor« tekstovi što ih sudionici nikada nisu izgo­
voril i: svi govore lektorskim, a ne svojim govorom, točnije 
razgovara lektor s lektorom. Da li itko, tko je vidio živoga 
Boureka ili ono što on stvara, može zamisliti i vjerovati da bi 
se njegov verbalni govor toliko razlikovao od likovnog, pa 
da bude akademski sterilan i čist, i pravopisno ortodoksan? 

R. Ivančević: Iako su povod razgovoru tvoje lu tke u 
tea t ru , mis l im da bi bilo površno razgovarat i s amo 
u okviru kazališnih p rob lema i t radici ja . Za mene j e 
početak tvoga scenskog rada s l u tkama ona g rupa 
(statičnih doduše) golemih, pomalo drsk ih lu taka od 
fiberglasa za Babin kuk u Dubrovniku. 

Z. Bourek: I m a t amo njih devet uposlenih oko grožđa 
i j edan mali goli dečko koji piša malo dječje vino. 
Mislio sam da r ad im sku lp tu ru dok sam to modeli­
rao, ali sam brzo osjetio kako n e m a po t rebe da mi­
s l im n a sku lp tu ru : da mogu i dalje mi rno radi t i »smi­
ješne figure«. Kad čovjek rad i te oslobođene figure, 
a voli sku lp turu , misl im da je s tvar spašena. Meni je 
to već odavno, na mo ju sreću, r i ješen problem. Rad im 
sku lp tu ru koju volim, pa m a k a r ona bila dugi nos na 
nekoj lutki . 

R. L: Mislim da mnogi ne znaju da si — iako pre­
težno poznat kao sl ikar i grafičar, au to r c r t an ih fil­
mova i scenograf — po formaciji k ipar . Zanima m e : 
zašto je nakon s tudi ja na Akademiji za pr imi jen jenu 
umje tnos t u Zagrebu, ipak bila po t i snu ta sku lp tu ra 
u tvom radu? 

Z. B.: Ja sam u sku lp tu ru prezaljubljen. Kad sam za­
vršio s tudi j , zarekao sam se da neću radi t i sku lp tu ru 
za novce — što je za mene značilo radi t i sku lp tu ru 
najgoru što se dalo zamislit i — je r ona »moja« skulp­
t u r a nije imala veze sa sku lp tu rom u onom razdobl ju , 
t ako da je radi je n i sam radio. Zato sam čitavo vri­
j e m e tražio šansu za tu v r s tu sku lp tu re koja meni 
odgovara, i to se pretvori lo u igračke, u lu tke . Meni 
je bi lo draže, fasciniran sam bio lu tkom u izlogu, onu 
s lažnom fr izurom kod bri jača, i više mi je bilo stalo 
do takve lu tke nego do nekog poprs ja što je , rec imo, 
u t om času bilo slavljeno kao najbolje. Taj isti osje­
ćaj lu tke u izlogu imao s a m kad sam došao u Mün­
chen i vidio u Pinakoteci e n o r m n u količinu r imsk ih 
por t re ta . Vidio sam da je to ta sku lp tu ra koju j ako 
volim: to su te lu tke u izlogu. — Često spomin jem 
i b a r o k n u skulp turu , v jeroja tno zbog toga š to sma­
t r a m onu najbol ju b a r o k n u sku lp tu ru v i r tuozno i na j ­
l jepše obl ikovanu u mater i ja lu , ali ona je i bliža čo­
vjeku j e r je svaki čas imala bi t i ili svetac ili muče­
nik, imala je »služiti«. U to doba (u t oku s tudi ja) , 
kad smo se družili s Tomaševićem (slikar, profesor 
na Akademiji primijenjene umje tnos t i u Zagrebu, u-
k inute nakon prve generacije s tudena ta : Z. Bourek , 
A. Jakić , Z. Lončarić, P. Štal ter , M. Pejaković, V. Li­
povac, J. Buić i dr.), bilo je pri l ično važno da skulp­
t u r a nečemu služi, a ostalo je to za mene t ra jno . Ali 
ne p repo ten tno . Radije neka posluži da se s tavi pe­
r ika na tu glavu, nego da bude spomenik n e k o m e 
(tko je tako vr i jedan da bi za njega bi la uv reda ako 
m u se napravi ovakav spomenik kao što j a r a d i m . . . ) 

I. R.: Postoji li koincidencija i zmeđu sklonost i p r e m a 
takvoj pol ikromnoj skulp tur i od fiberglasa i sličnih 
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mater i ja la i »materijalne« motivaci je u »vulgarno ma­
teri jal ist ičkom« smislu: mis l im na činjenicu da su ti 
mater i ja l i zapravo jeftiniji? 

Z. B.: Da. Budući da mii je to »puklo p red očima«, 
u posl jednje vr i jeme svjesno t raž im da se od bilo če­
ga, od dreka, od papi ra , naprav i neš to š to će bi t i 
sku lp tura . Čini se kao da je to nekakva moda . Ne. 
To je s tvarno iz nužde i poštenja . Ja do kamena ni­
kad neću doći, i do skupog drveta vrlo teško dolazim. 
Mogu doći samo do jeftine lipovine, a i to ni je uvijek 
lako. Materi jal nije važan. Treba od bilo kakvog ma­
ter i ja la napravi t i nek i nabubre l i volumen oko kojega 
imaš p u n o posla, i t ako si s re tan kad ga »ispupčiš« 
da je to već za j edan mali život sasvim dovoljno. 

R. I.: Ali t ako se čovjek ne odr iče samo »monumen­
talne« skulp ture . Javlja se p rob l em t ra jnos t i : nema, 
dakle, sku lp ture u smislu exegi m o n u m e n t u m , »podi­
goh sebi spomenik«: ni sebi, ni d rugome, nego je to 
k ra tko t ra jna , »prigodna« sku lp tura . 

Z. B.: Monumenta lnos t ne m o r a bi t i po t ra janju , ona 
može bi t i za j edan dan i n ikad više, š to se u kazalištu 
j ako često dešava. A kako je kazališna umje tnos t i 
sku lp tu ra i r i ječ i vr i jeme, ako t a m o radiš može ti 
se pruži t i pr i l ika da radiš vrlo monumen ta lno , j ako 
ozbiljno, a da to t ra je dok ima po t rebe da bude . A 
onda kad više n e m a po t rebe za t im, onda nek zbilja 
p ropadne , da ne bude na smetnj i nekom drugom vre­
m e n u koje ne zna š to b i s t im. 

R. I.: To u najpozit ivnijem smislu ri ječi znači »pri­
mijenjena« skulp tura , ali ise u jedno odriče j edne od 
temel jn ih privilegija l ikovnih umje tnos t i , t ra jnost i . 

Uvijek mi se činilo t ragičnim kako je g lumac stvara­
lac »u vjetar«, i kad preds tava p rođe niš ta ne ostaje , 
a sada se ti, k ipar , poistovjećuješ s nj im. 

Z. B.: Rekao si t ragično, ali to meni — a mogu reći 
i za neke svoje pr i ja tel je u poslu i l judski — nije 
tako. Mi to više ne s m a t r a m o tragičnim, već sasvim 
normaln im. Zato š to je toliko t ih l judi koji si lom ho­
će bi t i m o n u m e n t a l n i . . . 

R. I.: . . . ostavit i »trag« u v remenu . . . 

Z. B.: . . . a ti su napravil i toliko pogrešaka, da čovjek 
na nj ihovom pr imje ru nauč i da to n e m a smisla. To 
je samo način da praviš »velike« pogreške. A ako si, 
kao i inače u životu (iako malo p r e k a s n o . . . ) , sklon 
da praviš što manje pogreške, onda to prenos iš i na 
posao. Biti s re tan dok se radi , a ne kad je s tvar go­
tova. Ma . . . to je divno ima t i zgodnu gotovu stvar, 
ali t r eba pronaći posao koji te usrećuje dok ga rad iš , 
kao h rana , piće, kao l jubav . . . To, m o r a m ti pr iznat i , 
tek kad pređeš čet rdeset i nekoju, pa si p r e m a pe­
desetoj , od jedanput ti »sine« (prokleti s tarc i to su 
i meni govorili, pa ipak niš ta dok n i sam sam proku­
žio . . . ) . 

R. I.: Što se tiče sabiranja iskustava, spomenuo si 
samo b a r o k n u sku lp tu ru i r imski por t re t . Međut im, 
postoje i d ruga i skus tva i d ruge t radici je koje, na­
ravno, možemo deducira t i iz tvojih djela, ali b i bilo 
zanimljivo znati š to j e t e b i bilo važno i igralo od­
lučniju ulogu u tvom radu? 

Z. B.: Kad čovjek r ad i u kazalištu, m o r a znat i š to je 
pr i je njega najbolje u tom smislu napravl jeno. Jer , 
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ako je m u d a r i lukav, uči na tuđ im dobr im stvar ima, 
kao i na tuđ im greškama, a još pronalazi i svoje lične 
afinitete. 

Spomenuo sam da sam fasciniran r imsk im po r t r e tom 
i to ne odavna; pri je jedno desetak godina desilo mi 
se to »čudo«. Is to sam tako pr i je pe tnaes tak godina 
napros to dobio svrab od svijesti da postoj i takva 
sku lp tu ra o kojoj mi malo znamo, a to je azijska 
sku lp tu ra i uopće istočna kul tura . Mislim na famoznu 
Malrauxovu knjigu gdje on para le lno p r o m a t r a istoč­
nu Veneru i našu Veneru, i drugo . . . To je porazno 
za našu evropsku kul turu ; što se sve t amo dogodilo, 
a mi o tome p remalo znamo, u školi niš ta ne učimo, 
tek kad se sam počneš f o r m i r a t i . . . Tako sam radeći 
u kazalištu posljednjih 15 godina počeo jako »upirati 
pogled na Istok«. Sve što r ad im s l u tkama gledao 
sam kako je to istočnjački t ea ta r riješio. I onaj t amo 
pr i moru , dakle Javanci, p r imorc i , i ovi u b r d i m a Ja­
panci i Kinezi. Oni su našli r ješenja i za izrazito ve­
liku bol, za veliku s trast , za komično, za sve. I to u 

ka r ak t e r ima koji j ednako vrijede i tu kod nas . Pret­
postavl jam da se to kod mene kad r ad im d i rek tno 
ne vidi, ali da se »vidi« da »taj čovjek to zna«. A to 
je meni u t o m poslu vrlo važno, jer , m o r a m reći, ci­
jelo se vr i jeme m o r a m bori t i za taj posao i m o r a m 
imat i dobrog »tutora«. 

R. I.: Negdje je vidljiv d i rek tan utjecaj u vizuelnim 
komponen tama . Recimo, t amne boje, crni lak, refleksi 
i možda još ponešto morfološki, među t im, ti ipak te­
žiš nečemu d rugom . . . 

Z. B.: . . . Pa naravno, u oblikovanju ti ne možeš so­
b o m vladati ni kad bi h t io : »to« vlada tobom. Oduvi­
jek si zaljubljen u neš to pa se samo usavršavaš u 
radu. Ja sam kao kipar zaljubljen u neke forme . . . 
ne mogu zaboravit i (je 1' se ti sjećaš?) Mart ini jevu 
»Plivačicu pod vodom« (ona dva b ro ja Umjetnost i u 
koj ima je Gamulin to s t rašno napao, a ispostavilo se 
da je imao krivo, da je to bilo jako dobro) . Hoću ti 
reći, s jećam se još iz naših s tudentsk ih dana kako 



88 

sam bio osupnu t od te forme, doslovno toga krum­
p i ra pod vodom. I sad sam, konačno, ht io vidjeti t u 
sku lp tu ru u Italiji . Čuj, koliko je godina p r o š l o ? . . . 
j a sam doživio j ednaku groznicu kad sam to vidio, 
to m e j ednako uzbudilo. Sku lp tu ra je j ednako dobra , 
ali čovjek se mijenja, pos ta je pametni j i , pa lukaviji , 
od silne upo t r ebe ljubavi is t roši poneš to , p a ipak, os­
tao je j ednak i i n t e n z i t e t . . . Ako si se zaljubio u pra­
vu stvar, onda te to vodi cijeli život. 

R. I.: I m a š li nek ih p ro jeka ta u smje ru is traživanja 
funkcioniranja lu tke na sceni? 

Z. B.: J a sam sebi postavio zadatak, u vezi s t im što 
sam rad io n a an imi ranom filmu — a još uvijek sam 
s n j im n a »najboljoj nozi« — da r i ješ im pi tanje »taj-
minga« figure koja se kreće: koliko dugo što t ra je , 
da nađem najbolj i sklad između obl ika i v remena . 
Koliko t r eba da t ra je pokre t j edne forme? To j e moj 
generalni zadatak, j e r je t ra janje u filmu, u tea t ru , a 
možda i u književnosti (»koliko čega ima«) važno, 
a nije lako odredi t i . Pi tanje v remena pos ta lo m!i j e 
glavni problem. Jedna je forma za određeno t ra janje 
takva, a za neko drugo, rec imo duže vr i jeme, očito 
će bi t i drukči ja . Sad nas ta ju oni opći i pravi , na j ­
ljepši skulptorski , kazališni i f i lmski zadaci, odnosno 
vr i jednost i za koje se t r eba bor i t i . To j e ovako j edna 
»sladostrast« posla: t i određuješ dvije-tri s tvari koje 
Su e lementarne , a onda to pos t ane »omađijano« s tek­
s tom, pos tane »komad«, kazalište . . . 

I. R.: To je , čini se, novi m o m e n t u kazališnoj režiji, 
a potječe, š to si dobro rekao , od režije an imiranog 
filma gdje se uvijek rad i o sekundama; to nije više 
d r a m a t u r š k i razvoj radnje , već d r a m a t u r š k a raz rada 
evolucije forme. 

Z. B.: Mislim da je uopće s t r a šno s re tna okolnost kad 
se čovjek koji j e školovan n a s ta t ičnoj slici, s ta t ičnoj 

skulptur i , od jednom »orodi« s nek im pos lom koji ra­
čuna s p o k re to m i v remenom. Nasta je j ako zgodno, 
novo, mode rno zanimanje . 

R. I.: Time si došao zapravo do simbioze i s koreo­
grafijom. Ne b i li te mami lo da i u d r a m a m a muzika 
bude ta koja određuje r i t am? 

Z. B.: Eh, kad b ih j a znao toliko o muzici koliko b ih 
želio, onda bi to meni bilo mnogo lakše . . . 

R. I.: . . . mogao bi namami t i n e k o g a . . . 

Z. B.: . . . pa nije čudo da uvijek r a d i m o s i s t im 
čovjekom, koji j e navikao na n a š »jezik«, koji nais 
p ra t i , razvija se s n a m a i i s todobno nas uči (T. Simo-
vić). 

Ali da se v ra t imo n a m o n u m e n t a l n u sku lp tu ru . Uvje­
r avam te da b ih znao napravi t i spomenik za Trg Re­
publ ike u Zagrebu. 

R. I.: Da čujem, kakav? 

Z. B.: Mislio sam poći od onoga kako je »zagrebalo« 
pa j e nas tao Zagreb — to j e p rva oranica, p a j e po­
tekla v o d a . . . To b i bila j edna zaorana izbrežica, ve­
liki j edan p u p a k zaoran p rvom b r a z d o m ko ju neke 
čudne figure oru, i iz te prve b razde procur i la j e voda 
i o d m a h je nas ta la j edna velika fontana, ogromna, u 
koju se mogu tunka t i noge. Čista pr iča . 

R. I.: Od kakvog bi mater i ja la to rad io? 

Z. B.: E, t o m e mnogo pi taš . . . Najzgodnije j e š to taj 
veliki Orač ko jemu pomažu žene, o ru s n j im, s a m sa 
sobom je zaorao, je 1'? Na žalost, to m u j e ra lo — 
j edan ogromni p impek! Tu je nezgodacija, i zato te 
sku lp tu re n ikad ne b u bilo. M o ž d a . . . za j edno deset 
godina, i t o ne b i b i lo t ako s t r a š n o . . . 


