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zinu obracanju srednjovjekovnoj
umjetnosti. No postoje, vijerujemo
u to, valjani razlozi zanosa suvre-
menog umjetnika svijetom slika i
jo$ prije svijetom duhovnih sadr-
zaja drevnog Bizanta. Pone$to o
tim slikama i njihovim sadrzajima
znamo iz povijesnoumjetnic¢kih
knjiga, no to nam ovdje mnogo ne
pomaze: umjetnik na te slike i sa-
draje ne reagira znanjem i stoga
ni nama znanje o povodima umjet-
nikova rada nije od bitnije koristi.
Ono 3to umjetnika (a potom i kri-
tiku) obvezuje jest sim njegov do-
zivljaj i na¢in na koji taj dozivljaj
postaje vidljivim i produktivnim;
obvezuje, dakle, imaginacija, formu-
lacija, jednom rije¢ju djelo samog
umjetnika.

U slu¢aju Brede Beban posrijedi
je neka vrsta ambijentalnog slikar-
stva, dakle slikarstva koje nije sa-
mo zbroj pojedinac¢nih slika, nego
slike u sastavu izlozbe é&ine ciklu-
se i ansamble, pletu tematsku i
idejnu cjelinu. Na prostranim bi-
jelim povrdinama $to vise poput ne.
kih tajnih zastava ucrtani su raz-
li¢iti znaci, oblici s nosivos$cu sim-
bola kojih smisao prepoznajemo
po konvenciji (krug, kriz, zvijezda),
ili u odgonetanje tog smisla tek
treba da se upustimo. Boje (obo-
jenosti) nema na tim platnima: na
bijelom, forme su u crnom, sre-
brnom, zlatnom. O¢ito, cjelini iz-
lozbe Zeli se dati dojam nekoga sa-
kralnog mjesta: dok je prepuste-
na ovoj umjetnici, galerija nije pro-
stor u kojem se prikazuju slike, to
je prostor koji se slikama Zeli pre-
tvoriti u popriSte nekog rituala.
Zato, da bi se zamisao umjetnice
dozivjela i sagledala u cjelini, nije
dovoljno samo pohoditi prostor iz-
laganja: valja prisustvovati zbiva-
njima, performansu, osobnom na-
stupu umjetnice. Tada je prostor

zatamnjen (tocnije, osvijetljen
svjetlod¢u vostanica), ispresijecan
projekcijama slajdova, ispunjen
zvucima srednjovjekovne duhovne
glazbe. Izlozba-zbivanje Brede Be-
ban zapravo je svojevrstan vise.
medijski dogadaj.

Neke pouke umjetnosti sedamde-
setih godina ostaju, dakle, u nadi-
nu rada Brede Beban sacuvane, i
zahvaljujudi tim poukama nije kod
nje rije¢ o »povratku slikanjue.
Ali moZe biti o teznji da se slika-
-slikanje, kao i zbivanje koje je s
tim u vezi, sasvim udalji od tauto-
logije ¢este u umjetnosti sedamde-
setih godina, kako bi djelo govori-
lo o nekim mogudim, umjetnosti
svojstvenim i dostupnim sadrzaji-
ma. To su sadriaji koji se, daka-
ko, ne mogu racionalno razloziti,
ali da ti sadrzaji u umjetnici i za
umjetnicu postoje, da ih ona zeli
dalje prenijeti, govore i nazivi nje-
zinih posljednjih dvaju ciklusa:
Uspavane zastave i Ikone nevidlji-
vih stvari. Zastave i ikone, jedne
i druge, uvijek su predmeti poseb-
nih uvazavanja: njihovo skrnavlje-
nje najstroze je zabranjeno, a tko
se na to unato¢ zabranama odva-
Zi, neka se ¢uva kazne i proklet-
stva. Novija djela Brede Beban kao
da bi htjela biti poput nekih sveti-
nja: za umjetnicu to su dragi ili
dragocjeni predmeti, za one koji ih
gledaju to su predmeti $to u sebi
posjeduju osobine prenosilaca ne-
kih tajnih poruka. Eto jo§ jednog
individualnog primjera koji govo-
ri o tome da je umjetnost sredine
osamdesetih sve viSe u znaku ne-
ke »nove spiritualnosti«: u vreme-
nu kada nista drugo viSe nije sve-
to, javlja li se jedna umjetnost na-
mijenjena ne, dakako, svetim mje.
stima nego svojevrsnim svetkovina-
ma umjetnosti?
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Ne dogada se Cesto da neki krug
mladih umjetnika zazeli i priredi
izlozbu starijeg odajuéi mu time,
kao svome duhovnom srodniku,
neku vrstu radnog a ne prigodnog,
sentimentalnog priznanja. Istice se
tako spoznaja o toliko potrebnim
kontinuitetima: oni koji danas dje-
luju osjecaju i znaju da djeluju na
nekim temeljima, u nekom kontek-
stu, na liniji nekih razrada. Prizna-
vati u umjetnosti duhovna dugova-
nja nije slabost, nego zna biti ja-
kim dokazom samosvijesti: kultu-
ra se gradi doprinosima mnogih, a
doprinosi dana$njih bit ce ¢vrSci
ukoliko nalijezu na doprinose pret-
hodnika. Pogotovo ¢e ona tek na-
stala zbivanja tesko doci do punog

identiteta nisu li upoznata i pove-
zana s korijenima iz kojih se gra-
naju. Takva su otprilike uvjerenja
zbog kojih su se umjetnici okup-
ljeni oko ljubljanske galerije Equr-
na zaloZili za retrospektivu Marija
Pregelja (1913—1967), slikara koje-
mu ni za Zivota ni poslije smrti
nije nedostajalo uvazavanja, no ko-
jemu je ipak upravo jedna takva
izlozba dala u danas$njem trenutku
posebnu dimenziju problemske ak-
tualnosti.

Kao umjetnik koji se odgajao po-
stupno i temeljito, kao ¢ovjek ko-
ji je prikupio mnoga Zzivotna is-
kustva (od kojih je ono zatocenis-
tva u logoru za drugoga svjetskog

rata bilo za nj posebno tedko i traj-
no), Pregelj je prema svome radu,
prema pozivu umjetnika, izgradio
krajnje odgovoran odnos. Postova-
lac klasiéne literature (nije slucaj-
no $to se na pocetku njegova opu-
sa nalaze ilustracije za Homerove
spjevove Ilijadu i Odiseju iz 1950/
/51), Pregelj u prvom poslijerat-
nom deceniju sliku koncipira kao
neku vrstu sintetiéne naracije. Sli-
kar je, naime, narator koji govori
o zbivanjima $to su se mogla odig-
rati u nekom davnom povijesnom
ili jo§ prije u mitskom vremenu.
Vrijeme je u tim slikama produZe-
no i u skladu s tim oblici 1 poloZaji
figura stati¢ni su poput spomeni-
ka; osjeca se kao da posrijedi ni-
su dogadaji nego neka trajna sta-
nja. Pregelj je njegovao patetiku
velikih simbolickih tema, a poseb-
no sugestivne bile su one gdje se
figure okupljaju oko kolektivnih
obreda posveéenih manifestacijama
nastanka zivota i obiljezavanja
smrti. Slika koja je Zzeljela nositi
takva znacenja morala je biti gra-
dena postupno i nakon pripremnih
studija, a ona takvu gradnju oda-
je nizom plasti¢kih podataka: ma-
terija boje stabilna je i kompakt-
na, poredak oblika u prostoru u-
ravnotezen je i odmjeren, sam pro-
stor nikada nije posve ploSan ne-
go s naznakama dubine koje ¢ini
kontura sjenke predmeta. Sve je
to uvjetovalo da se u Pregeljevim
slikama iz Sestog decenija uvijek
zadrzalo nesto suspregnuto i zako-
¢eno: ¢ini se kao da je nekakva ne-
vidljiva »reSetka« drzala na okupu
energiju koja je prebivala u obli-
cima figura kao isklesanih od ne-
koga tvrdog i postojanog materija-
la. Poznavalac klasi¢ne evropske
kulture i intelektualac koji je raz-
misljao o povijesnim vrijednostima
umjetnosti kao da je u Pregelju
dugo krotio slikara koji bi se po-
sve prepustio porivu $to neposred-
nijeg, $to direktnijeg ¢ina na sa-
mom platnu.

A onda se u njemu pocelo nesto
naglo prelamati. Sto ga je na to
navodilo — da li sve tamnije spo-
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znaje o naravi svijeta ili neka sa-
svim subjektivha unutra$nja ras-
poloZenja — nitko izvana nikad ne-
¢e saznati. No iz posljednjih Pre-
geljevih slika sve jasnije se raza-
bire kako se raniji poredak oblika
i figura naprosto drobi pred nale-
tom odnekud oslobodene energije.
Slika i dalje ostaje u djelokrugu
simboli¢kih tema, ali te teme sa-
da nisu meditirane, one kao da su
od samog umjetnika (u samom u-
mjetniku) iznova prozivljene. Figu-
re za koje smo prije rekli da se ¢i-
ne isklesanim od nekoga tvrdog i
postojanog materijala, sada se &i-
ne kao da su od najranjivije organ-
ske tvari. U ko$maru koji zahvaca
umjetnika i koji na nas kao gleda-
oce prelazi, te figure (sada, zapra-
vo, samo njihovi znaci) kao da su
od mesa kojem je strgnuta vanj-
ska koza. Tli to viSe nisu ni figure
(ni njihovi znaci), nego neka posve
neraspoznatljiva stvorenja — moz-
da embrioni, ili mozda leSevi — u
potpunoj bezobli¢nosti svoga fizié-
kog stanja.

Zna se ponekad u umjetnosti do-
goditi da strahovi kojima je slikar
kao osoba obuzet probiju sve estet-
ske obveze i prodru u sliku kao is-
povijest o nekim posljednjim stva-
rima. U godini i mjesecima pred
smrt Pregelj je iznio iz sebe vise
takvih ispovjednih slika, no opaki
Polifem iz 1967. valjda je najuz
budljivija. Ne samo vizija, ne sa-
mo forme i figure, nego i rukopis
kojim su ta vizija i te forme i fi-
gure zaustavljene na platnu, ¢ak i
sam nesigurni i drhtav potpis pre-
zimena umjetnika uz donji rub
platna, odaju paniku koja je umjet-
nika tresla dok je moida s kraj-
njim izdancima snage tu sliku iz-
nosio na vidjelo. Tesko je bilo gdje
u suvremenoj umjetnosti nadi ta-
ko sumornu sliku-oporuku: nakon
takve slike, umjetnik koji ju je
iz sebe istrgao te$ko da je mogao
1 imao bilo §to drugo redi.

Pocetak osamdesetih godina protje-
¢e u znaku nastupa nasilnog i div-
ljeg slikarstva, u znaku pojave i

obnove raznih vrsta i podvrsta eks-
presionizama, i u sklopu takve kli-
me danaSnjim su umjetnicima bli-
zi oni koji su u prijasnjim razdob-
ljima zastupali tome srodna i blis-
ka raspolozenja. Za ekspresivno
krilo umjetnosti osamdesetih go-
dina u Sloveniji, za krug u-
mjetnika Sto se okuplja oko
Equrne, Pregelj se moZe smatrati
klju¢nim duhovnim prethodnikom,
iako medu njima (dakle izmedu
Pregelja i mladih) razumljivo po-
stoje i znatne razlike. Jer, donedav-
na »nova slika«, ma koliko bila eks-
presivna, ma koliko bila haluci-
nantna, u sustini je varljiva, zaigra-
na, eruditska, fingirana; ono eks-
presionisticko u njoj odaje sjeca-
nje (iako ne mora znaditi i citira-
nje) uzora povijesnih ekspresioni-
zama. Tvorac te »nove slike« ne vo-
li se, zapravo, ispovijedati i ogolji-
vati; prije ce biti da na lice stav-
lja masku pateticara iza koje se
vjesto krije. S druge pak strane,
zbog svoje kulture i svoga odgoja,
zbog svoga shvacanja poziva umjet-
nika, Pregelj za takvu igru preru-
Savanja nije znao, a da je i znao,
sigurno je ne bi prihvatio kao svo.
ju. Drama postojanja, istinsko uz-
budenje ispovjednika, vjera u sli-
ku kao nosioca egzistencijalnih po-
ruka — to je ono §to ga zaokuplja,
a u ¢emu ga danas$nji umjetnici ne
mogu i ne Zele slijediti. Ono u &e-
mu su, medutim, on i oni ipak blis-
ki, jest shvacanje slike kao neke
vrste razvaline koja se gradi: slika
je u tom stanju akumulacija ikono-
grafskih i plastickih znakova koji
se medu sobom jedva drze, koji se
ne usuglaSavaju, nego se naprotiv
sukobljuju i potiru, kao da de se
istog Casa pred na$im o¢ima sur-
vati tamo gdje vi§e nece biti nijed.
ne cvrste toke. No usprkos osje-
canju $to se takvim nudi, iz svakog
centimetra boje, iz svakog traga po-
teza na toj slici-razvalini vidi se da
ona ipak nastaje kao plod neke
brizljive volje da se odrzi, da op-
stane, da nam nesto kaze, ¢ak i ka-
da to $to nam kaZe nije ni po nju
ni po nas nimalo povoljno i utjes-
1no.
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