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§losti znatno oftetile, a mnoge od
njih uéinile izgubljenima za na3e
doba. Po primorskim gradcvima oni
su neprekidno izloZzeni jakom sun-
cu i naglim mrazovima, hirovitom
nevremenu ki3ovitih dalmatinskih
zima, ¢ijl vjetrovi nanose sol s mo-
ra na njihove ohrapavljene povrii-
ne. Propadanje kamena, kcje uzro-
kuju oscljena vlaga i surove izmjene
topline, ubrzava i industrijski dim,
kojim nova epcha zasipa stare gra-
dove, te im po uglovima zaklonje-
nim cd oborina taloZi koru patine
koja sve viSe nagriza povriine ka-
menih spomenika i rastvara im pu-
kotine. U odliénim odljevima Aka-
demijine Gliptoteke bar je zausta-
vljeno to stanje prije daljnjeg pro-
padanja i odtedivania, pa oni u bilo
kojem ¢€asu mogu da posluie kao
dragocjena grada. Na to] izloZbi
omogudeno je i vaZno uspostavlja-
nje izravnog dodira s pojedinim
spomenikom | uofavanje izbliza
svih njegovih vjerno prenesenih
pojedinosti, Ped ujednadenim svje-
tlorn, v mogudnosti visestranog pro-
stornog  sagledavania, posjetioci
imaju na dehvatu gole stanje umjet-
nine u okolnostima koje se malo-
kad pruZaju na terenu. Ovdie su
objekti li%eni | patine starosii, kcja
inafe moZe biti vrijednost vise po
danainjem shvadanju, ali je zapra-
vo oklop materijalu a teret nadoj
osjetljivosti. Uz to je na izloZhi sva-
ki posjetilac osloboden i one na-
trpanosti dojmovima, koji nam se
namedu dok se mimo razli¢itih ugo-
daja priblizavamo spomenicima na
njihovu izvornom poloZaju. Ovi nam
odljevi u sretno odmjerencj postavi,
dakle, omoguéuju usredotelenost
pred izlodcima — umjetninama.
Zato ih treba gledati i kao doku-
mentarnu gradu, koja ponekad tra-
zi da bude istrgnuta iz drugalije
sveje stvarnosti, pa i liena izvorne
materijalnosti.

‘Ovogediinjom izloZbom u Zagrebu
napokon je predstavljen znatajan
period staroga hrvatskog kiparstva
Dalmacije iz sredine XV stoljeda,
kad je Juraj Matin nenadano uac u
‘dotada zalahureno likovno stvara-

nje. 1 ckupljajudi ga oko vlastita
osebujnog izraza, poveo ga je nad-
modnim probojem iz dotadadnjih
mukotrpnih  kiparskih traZenja i
graditeljskih nesnalaZenja do zavid-
ne i u evropskim razmjerima osjet-
ne vrijednosti, koja ¢e zadugo biti
ishodiste manje uspjeinim radovi-
ma njegovih sljedbenika.

O Dalmatinéevoj li¢nosti vie od pi-
sanih izvora govore nam njegova
djela, &lje stilske cznake pretposta-
vljaju i likovna traZenja, pa se pre-
ko njih dadu naslutiti i pravei nje-
govih Zivotnih kretanja. Roden u
Zsdru vjerojatno poslije 1400. go-
dine, dospio je u Mletke | Skolovao
se preteino u klesarskim radioni-
cama zackupljenim cvjetnom goti-
kom. Mogudle je da je odlazio i u
neka druga umjetni¢ka Zariita na
sjeveru Italije, koja su mu dala stil-
ski naprednije csjecanje plastike,
ali je njegovo kretanje poznato sa
sigurnosdu tek od 1441. godine.
U lipnju te godine po sklopljenom
je vgovoru doselio u Sibenik. Grad
je bio zabrinut zbog izgradnje nove
stolne crkve, a Zadranin Juraj je iz
Mletaka donio nacrte za nastavak
zastale gradnje, pa i model crkve
kakva je trebala da bude kad se
zavrii. Smjelc zasnovanim planovi-
ma ubrzo se pokazao kao graditel]
koji osebujno zahvada prostorna
rasporedenja i razraduje Th s ela-
nom sasvim novim za taj grad.

Zbog skudenih i promijenljivih pri-
lika sredine u kojoj se dizala stol-
na ¢rkva, a i zbog razli¢itih nepo-
geda koja su u vife navrata ome-
tale njegov zahvat, Juraj je grade-
vini dodu3e razradic osnovu, podi-
gao zidove sa svih strana 1 nadsvo-
dio kapele, ali je nije &itavu nat-
krio. Svoje zadatke i Zelje, pa i ne-
mir predanog stvaraoca, vlastoruc-
no je realizirao u nizu vrijednih,
mada za samu izgradnju manje va-
Znih dijelova i pojedinosti. Podjed-
nako sreden u razliitim ostvare-
njima, on je ostavio precizne zna-
tajke svoje kiparske nadarenosti i
graditeljske vjeitine osobito u spret-
no uvulenoj krstionici i u sedam-
desetak isklesanih kamenih glava na
vanjskom vijencu svetidta.

Stverivdi novi plastiéni ritam na za-
vrinim zavejima prije golih zidova,
isklesao je te glave poput lica po-
jedinaéno oZivjelih nutarnjom sna-
gom kojom prodiru u vanjski zbi-
jeni tok ulice i trga, te ih primlje-
nom svjetlodéu Zire i oplemenjuju.
U takvom izravnom dodiru vrle pro-
mjenljivih izraza portreta, od kojih
je svaki gotova i puna plastika pru-
Zena prostoru grada, razaznaje se |
Jurjevo humanisticko vrednovanje
vec renesansnog umjetnika, Vjesti-
nom skidanja suvitnog s povriine
kamenog velumena, njegovim sve-
denjem na oitru rjecitost svoga pre-
cizncg htijenja i prirodenom sklo-
noidu za izrazitom karakterizaci-
jom, on je nadma%io svoje mletad-
ke uéitelje a dostigao renesansne
prethodnike. Od njih je preuzeo
sretno odabrani motiv, liio ga su-
henjave ili dopadliive slikovitosti,
pa je na katedrali srednjovjekov-
noga grada crkvenoj ikonografiji
pretpostavic U kamenu zahvadenu
psihu onih znatiZeljnika koji su, do-
lazeci razli¢itim putevima, zastajki-
vali iznenadeni pred njegovim ra-
dom. Time je svojoj gradnji, koja
ga je unatol prekidima doZivotno
zaokupljala, pridao jedan rodncj
obali svakake nov, a kasnije nepo-
novljeni Sirok i izrazit osjecaj !jud-
skog znadaja u likovnom stvaranju.
Zbog toga ti portreti i ostaju bliski
nafoj suvremenoi osjetljivostl.
Sigurnc je 1 sam taj svo] pothvat
osobito zavolio, kad je iznad toga
vijenca uklesao i svoj potpis. Na
pokrajnjem pilonu nad svojim ime-
nem isklesao je i zrelu tjelesnost
dvojice golih djedaka, koji se u na-
petom stavu istodobno upiru da
odrie svoja jedra tijela na strmo-
glavom podanku i da obuzdaju na-
dimanje od vjetra listka sa zbijenim
natpisom o gradnji dijelova sveti-
tta. Na Zirokoj okomici sredinjih
reljefa jedva e izmirio rast svoje
gradevine bridovitih zatvorenih ele-
menata s nabujalim volumenom po-
krenute skulpture,

Uspio je suprotstavljanjem uspo-
staviti ravnotefu, jednako kao ito
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