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HIGH-TOUCH DIZAJNA

SANDRA KRIZIC ROBAN

Novi dizajn jednako kao i novo shvadanje njegova
materijalizma postali su sinonimi maslovite upalrebe
najrazlicitijin vrsta materijala u kojima se stvara. Ispocetka
bojazljiva upotreba oblika arhitektonske provenijencije
popracena je agresivnim i potpuno neodekivanim
kombinacijama sirovina, koje u zajednidtvu donose
upotrebnom predmetu jedinstvenost dopunjenu ljudskim
dodirom. Time se nastoji skrenuti paZnja na emocionalne
naglaske koje dizajn usmjeruje sve blize ‘“lijepim
umjetnostima”. Povijest oblikovanja u 20. stoliecu poznaje
‘nepresiane izmiene od minimalisiickih pristupa do svoievrsnifi
pretierivania na razmiedi kojin danas nalazimo tzv. high-ouch
dizajn. Kod njega su ekspresivnost i netradicionalni elementi
uskladeni, a razligitos! oblika prefpostavka je slilisticke siabode.

Dizajn se danas koristi iskusivima natalozenim kroz poviest,
postajudi reflektivnim procesom koji se ne zadovoljava pukom
funkeijom, Znanje, iskustvo i nadasve emocije temelji su novog
oblikovanja. Duh vremena i mjesta, koje smo nalazili u
pojedinim stilovima posliednjih desetlieca, sada u prvi plan
postavljaju komunikaciju te razmjenu iskustava, osjecaja i
teznji. Savrdenost izrade, dosjetka ili pak luksuzna dotjeranost -
pojedinin predmeta nisu dovolini novoj osjecajnosti -
ekspresivnost svakoga pojedinog komada jednako je postaia
vaina. RazliCitost materijgla uvjetovana je ne viée izrazom
tehnoloskih dostignuca, ve¢ mastovitoscu predmeta koji rieprestano
fraZe dodir. Tehnologija izrads dizajniranih predmeta, koji su postali
nezacbilaznim inventarom svih intelektualno i trendovski
nagtrojenin potrodaca, U najvecem je dijelu oslaia zastarela. Polreba
posjedovanja unikata (ili barem predmeta proizvedenog u 5o
manjem broju primjeraka) najvierojatnije se ne isplaii svjetskim
dizajnerskim firmama, koje su individualnost oblikovana predmeta
precesio ogranicavale naizbor razliitih boja. No zelena boja metvice
nije jedini dokaz potrebe za suvremenim oblikovanjem.

Logi¢na je potreba ¢ovieka da nastoji izbjeci unifikaciju koju nudi
masovna proizvodnja. Madta i fantazija cijenjene su u dizajnu
jednako kao i u arhitekluri, a alternativa unificirancj masovnoj
produkeiii stvorena je uvodenjem manjih manufakturnih pogona,
koji mogu proizvesti céekivani predmet. Interesantno je spomenuti
iskustvo ltalije, zesigurno vodece zemije Sto se lice oblikovarija.
U njoj je na pocetku osamdesetih grupa Memphis izazivala
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potrosace bizarnim oblicima, no predimenzionirani i presareni
komadi namjestaja nisu uspjeli odrediti neki Gvrsto zacrian dizajnerski
siil. Ono §ic im je nedostajalo bila je oslobodena ekspresivnost
koja je u mnogo ¢emu nezavisna od funkcije.

U jednoj od najutjecajnijih knjiga posvecenih novom dizajnu,
“Megalrerds: Ten New Directions Transforming Our Lives', autor
John Naisbilt objasnjava kako je “High4ouch” reakciia na utjecaje
visokin tehnologija u gotovo svim sferama ljudskeq Zivota: “Svaki
put kad se neka nova - visoka - tehnologija predstavi drustvu,
istodobno mora postojati uravnotezen ljudski odgovor - a to je
high-ouch. Sto vise visoke tehnologije, to vide visokog dodira."
Takvim oblikovaniem zapoceta je upotreba mnogih dosad
nezamislivih malerijala, a neuobicajen kontekst ohrabrio je
eksperimentiranje najrazlicitijim sirovinama, od betonai stakla, preko
rezli¢ith plastiénih smjesa kombiniranih sa staklima, do papira,
Gelika, diva, zapravo gotovo svega §to se dade oblikovati.

Kinar Slavomir Drinkovic jedini je autor u nas kojega bismo mogli



Zagreb 1993 (Pholo by: Mario KriSofic)

odrediti unular konieksta high-ouch dizajna. Svojim kiparskim
odredenjem, pri kojemu je koncept snazno uvjelovan senzibilnim i
minimalistickim promisljanjima o simbolici i riecitosti samog diela,
Drinkovic je postavio potpuno nove kriterije poimanja oblikovanog
predmeta. Mogli bismo re¢i da je sve zapofelo radom na Ban
caféu, gdje je zajedno s arhitekiom Nenadom Fabijanicem osivario
najsuplilniji gradski interiier. Uz Ban café nezachiiazna je pri¢a o
¢aSama i bocama, takoder zajednicko oblikcvanje Diinkovica i
Fabijanica, koje nas vracaju prapocelu ceremenije piienja Poput
lagano zaobliena dlana njihove Case pruzaju istu sigusnost te ugodu
dodira s tekucinom. Case su izradene jednostavnom, no profinjenom
gestom tordiranja, Gijim se vrtloZenjem vracaju dlanu ili mozda
imaginarnom rogu obilja. Bez ikakve naznake napetosti staklo
dieluje dovrSeno nekom svoiom unutragnjom logikom kretnje.
Promjenom cjelokupnog ceremonijala pijenja, jer ¢ase Drinkovica
Fabjjanica ne mogu se odloZiti uobicajenim nacinom na stol, pruzena
je moguénost drukéijeg odnosa prema uporabrom predmetu. Casa
je neprestano U ruci, koja pak zavija njenim liielom jednako kako
zavija prilikom uzimanja vode iz izvora. Oblik boce nastao je
prostornim istraZivanjem mogucnosli upotrebe stakla prilizom
uredenja interijera Ban caféa. lzduzenos! vblika dovriena je
mastovilo oblikovanim ¢epovima, koji poput duhcva zakriviienim
oblicima slobodno kre¢u iz boce u prostor.

Mnogi detalji &to ih je Slavomir Drinkovi¢ oblikovao za Ban café
izviru iz mediteranskog podneblja kojemu pripada. Povratak prirodi,
iskonskom uZitku prilikom dodira kamena, drveta il metala, iskazuje
se oblikovanjem uzbudljivih formi koje se vitiGasto uvijaju, kao na
primjer nosaci Sipke nogostupa uz $ank caféa. Ulazna vrata
dovréena su mjedenom perjariicom, Cije je padnoZje aerodinamiéno
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pokrenuto u prostor. Prozori-izlozi caféa ritmizirani su
drzacima koji podsjecaju na neabicnog kfjunasa; oblik ¢ahure
sazeo je na jednostavan i dojmljiv nacin svaki promisliaj o
prostoru i njegovim danostima. Ugoda i potreba za uzivanjem
nijle specificna iskljuivo za mediteransku kulturu, iako se
ondje umjesnosti opustanja posvecuje mnogo paznje. Stoga
Drinkovic stolce u Ban caféu na krajevima rukohvata
podupire malim kljunastim zavr$ecima, poput onih naizlozima.
Ruka se hvata za neto §to joj je ujedno i podupiraé i igracka.

Nakon Ban caféa Drinkovic se odvazuje na nove dizajnerske
zadatke. Pocinje rieSavati unutrasnjost frizerskog salona BBK
U Zagrebu, za koji se osim detalia kvake ili vaze na zidu
odluéuje oblikovati i namjestaj. Kvaka na ulaznim vratima
povezuie simboliku valova s onima (ovnujskin) rogova obilia,
keje Cesto nalazimo svugdje gdje Drinkovic ostavija svoj trag.
Sve je podlozno taktilnosti, jer oi nisu dovoline da sagledaju
potpunu ljepotu oblikovanja, a potreba za diranjem
dizajniranih predmeta jednaka je onoj pri uredivanju kose.
Viesalica-svrdlo monolitna je skulptura s kukicama
karakleristicno valovito uvijenim. A uvijanje je pokret koji
nalazimo i kod ostalih predmeta u inlerijeru. Sofa glamurozne
vatrenocrvene boje prije navodi na polulezeci nego sjededi polozaj
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(to bismo mogli pripisati mediteranskoj sklonosti k siesti), a uvijaju
se i nosaci prozraénin vaza koje podsjecaju na nedavno oblikovane
boce. Cepovi-duhovi prectrazili su se u kaplie-izvore, iz kojih se
napeja cvijel. '

Staklena sliena s policamu osvijetliena je sa sirainje sirane
difuznim mijienim svietlom, koje relativno malom interijeru pruza
dodatnu prostornest, Vrhunac j& svega, i o ne samo zbog veliine,
pult kaii oblikem podsjeéa na brod. Uza nj se veiu asociacie na
nekoga davnog rodaka koji je s okovanim kovéegom stigao iz
Amerike.

Ispred broda utrkuju se valiéi - zavinute nozice koje nose sjzjno
uglacanu mjedenu masu. Drinkovic je jednom prilikem zabiiezio
kako su Coviek i njegov predmet slicni jedan drugome jer nose
isti duh. Zato slobodno mozemo redi kako su njegovi predmieti
uistinu sliéni njemu. Sirina Drinkoviéeva duha hije opterecena
nicim doli granicama prirads. A pitanie je postoja li ane uopde.

Svaki oblikovani predmel pamti dogadaje iz Govjekova Zivota,
pamti razlike u ponasanju, misli, namjere. Predmet bez sjecanja
Supiji je cblik baz misli i duse. Kako ni arhitektonski prostor ne
moze poslojal ni trajati bez Covieka, tako ne mogu ni predmeti.
Na zamiSlienoj polici slazemo slike minulih viemena, valove kaji
oplakuju obalu, kamenje kojim smo e igrali, rogove Zvotinia koje
pasu opkoliene niskim kamenim ogradama. Na takvim izvorima
nastaju Drinkovicevi radovi, namijenjeni razgovoru i razmijeni
raznolikih osjecajnih iskustava. Taktilna senzacija kod dizajniranin
se predmeta lakSe provodi, jer nema onih nezaobiiaznih Guvara
umjetnosti koji, éim im se priblizite, uzvikuju: “Zabranjeno diratil"
Kod Slavomira Drinkovica upravo je obratno: Dirajte!

Summary
Sandra Krizic-Roban: “Slavomir Drinkovié Works In The Context
of High-Touch Design’

The sculptor Stavomir Drinkovic is the only Croatian author whe
can be defined in the context of the high-touch design. We miight
say that it all started in the Ban Café in Zagreb, where he and
Nenad Fabijanic, an architect, managed to produce the most subtle
urban interieur. The windows of the cafe are rythmicized by sup-
porters that look like a peculiar duckbill; the follicle shape has
reduced in a simple and impressive manner each and every
reflection on the space and its given specific conditions. A hand
holds onto something that is at the same time a support and a toy.
Soon after Ban Café he redecorated the interieur of the hairstyl-
ing saloon BBK in Zagreb. Beside the handle detail or a vase on
the wall, he decided to design the furniture also.

Everything is subordinated to the tactile, because eyes them-
selves are not enougl to lake in the entire beauty of shaping. The
need for designing an object is equivalent to the need of styling
hair.

{Phato by Zefiko Koprokiec)
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