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ŽELJKA ČORAK 

O b n o v a k a t e d r a l e z a h t j e v a p o z n a v a n j e p o v i j e s n i h 
razdobl ja, njihovih izražajnih oblika, materijala i tehnika; 
v ladanje rukotvornim vještinama, odnosno usklađivanje 
strojevne prakse i rukotvornih s tandarda; raspolaganje 
materi jal ima prikladnima za nadoknadu i sukladnima za 
kontekst . Svemu je tome čes to vr lo teško udovo l j i t i . 
Materi jal i iščezavaju, tehnike se zaboravl ja ju, ekološki 
se uv je t i p o g o r š a v a j u . D o l a z i , z a t i m , ne r i j e t ko d o 
s i r enskog zova s v e m o ć n i h su roga ta , ko j ima se bez 
ve l i k ih n a p o r a m o g u izvod i t i " p l a s t i č n e o p e r a c i j e " , 
zami jen i t i tež ine l akoćom, au ten t i čna tvar os l i kanom 
maskom, skupa jedinstvenost jeft inoćom replike. U takvoj 
situaciji bitno je održati kriterije: onu visinu zahtjeva koja 
je katedrale ' unutar urbanih za jedn ica čini la mjer i l ima 
vri jednosti, b i ć i m a v r i j e d n o s t i . I s druge strane: 
bitno je shvatiti da suvremena spoznaja ne dopušta više 
"spontano" ponašanje prema bašt in jenom. Ondje gdje 
se može sačuvati i obnovit i staro umjetničko i povijesno 
svjedočanstvo, nema opravdanja za odstupe. Ondje gdje 

to nikako nije m o g u ć e , kontinuitet d je la t reba očuvat i 
upravo u visini zaht jeva za au ten t i čnom umje tn ičkom 
kreac i jom. 

O b n o v a z a g r e b a č k e ka ted ra le č e k a l a je , t ako reć i , 
stot inu god ina . Jer nema katedrale koja je dov ršena i 
koja se kao dovršena može prepust i t i t i jeku v remena. 
Katedrala je ostvarenje u stalnom procesu. Tek što je 
dovršena, na njoj rad ion ice mogu započet i s pos lom. 
Nažalost, stoljeće svoje samoće, a posebno zadnj ih pola 
s to l jeća svoje s a m o ć e , z a g r e b a č k a je ka tedra la vr lo 
skupo platila. U prvoj polovici dvadesetoga nam vi jeka 
funkc iona l i zam nije pokaz ivao nimalo af in i teta p r e m a 
njezinu liku, koji je uvjetovan funkci jom simbola i porukom 
memorije. Štoviše, predlagano je njezinoj skraćivanje na 
d o p u s t i v u " fazu n e d o v r š e n o s t i " N o t r e - D a m e . D r u g a 
polovica stol jeća donijela joj je pak intenzivno industri jsko 
zagađenje. Epiderma katedrale, skulpture, arhitektonska 
plastika, razjedena je do nečitljivosti i neprepoznatl j ivost i . 

Bolléova žaba prije Fabrisove obnove, 1993. (foto: Zorislav Horvat) 
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Tuga njezinoga osipanja visoka je stotinu i pet metara. 
S te visine katedrala rominja poput kišice. I dok je jadan 
arhitekt Bolle, uza sve ostalo, trpio i optužbe zbog lošeg 
izbora kamena, dotle taj isti kamen u Mariji Bistrici, u 
svojoj l jepoti svoje žućkaste i porozne topl ine, napi jen 
žive svjetlosti, stoji kao da je danas postavl jen. I svjetočit 
će kako je katedrala izgledala jer se toj njezinoj ljepoti 
nikada više nećemo moći približiti. 

Na katedral i , ovakvoj kakvu smo je zatekl i i u kakvoj 
p repozna jemo remek-d je lo kont inu i te ta od got ike do 
neogot ike , od histor i je do h is tor ic izma kao pog lav l ja 
historije, izvršeni su u naše doba neki žalosni i pogrešni 
zahvati. To je u prvom redu zamjena glaziranog cr i jepa 
na krovu bak ren im l imom - č ime je zna tno ok rn jena 
estetska cjelovitost objekta i njegovo urbano djelovanje. 
No, čini se da polako dozr i jevamo prema uvažavanju 
s v o g a b l aga . U obnov i e p i d e r m e ka ted ra le ipak se 
nastojalo ići za što bližim materijalom, kao i za nadzorom 
p las t i čk ih po jed inos t i i i z v e d b e n e t ehn i ke . P r e m d a 
p o t r a g a m a t e r i j a l a n i je o d m a h u r o d i l a i d e a l n i m 
rezultatom, i obnova je proces učenja, a uz mnogo dobre 
volje i napora i sa strane Crkve, i sa strane stručnjaka, i 
sa strane i zvođača, posao obnove , koji nažalost ima 
d u g u p e r s p e k t i v u , p o s t a j a t ć e , n a d a j m o se , sve 
uspješni j i . 

Među najoštećenije elemente katedrale svakako spadaju 
oni najistaknutiji dijelovi: vodor ige, visoki puk himera što 
ih je u n e i s c r p n o j maš tov i tos t i Bol le o d s a n j a o nad 
Zag rebom. 

Neke od njih, one najniže, do kojih se obnovom sada 
dopr lo , pretvor i le su se u bezob l i čne g rudve i s ige . 
Postavilo se metodološko pitanje, što učinit i. Poznat je 
s lučaj kad je pu tu juć i c i rkus p red ka tedra lom vezao 
šatore za zlatne anđele na fontani, pa je jedan anđeo 
s t radao . Pr i l ikom o b n o v e te fon tane novi je a n đ e o 
naprosto odl iven prema jednom od preostal ih. Rezultat 
je uspješan, a i nije ništa riskirao. Jednako su se tako 
i š č e z l e v o d o r i g e m o g l e od l i t i ili o t k l e s a t i p r e m a 
preostal im, sačuvanim ili sačuvani j im pr imjerc ima. No, 
tu se upravo ukazala pril ika za ispit svijesti o katedrali 
kao izrazu v rhunske amb ic i j e , najzaht jevni je mašte i 
djelatnog sna. One vodor ige koje su se mogle nadopunit i 
p rema preosta l im e lement ima "kostura" nadopuni l i su 
kipari Nešto Orčić (četiri f igure) i Vinko Fabris (poznatu 
Bolleovu žabu). I ta "dograđivanja", ma koliko težila za 
vjernošću izvorniku, donekle su i njihove kreacije. Ali za 
one himere koje su posve iščez le O d b o r za o b n o v u 
k a t e d r a l e , na p r i j e d l o g svo je s t r u č n e k o m i s i j e , 
organizirao je pozivni natječaj. 

Izvor Oreb: skica za vodorigu cvrčka, 1993. (foto: Leos) 

Bolle (Fabris): Žaba, Oreb: Daždevnjak, Lončarić: Mačka, 1994. 
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Među pozvanim kipar ima bili su Nesto Orčić, sad već 
pokojan i neprežal jen, i Vinko Fabris - oboj ica angažirana 
na obnovi arhitektonske plastike katedrale; zatim Branko 
Ružić, koji je poziv otklonio; zat im Zvonimir Lončar ić i 
Izvor Oreb - oba oblikovatelja koja su u svom prethodnom 
radu pokazala sklonost prema fantastičnoj, možda bi se 
moglo dodat i : narativnoj i humornoj, ljudskoj i životinjskoj 
skulptorskoj tematici . Zadaća je bila da se užive u svijet 
Bolleovih himera, da se drže mjerila i funkcije, a u svemu 
ostalome s loboda im je bila potpuna. Tako su mogli birati 
i b ića prema vlastitom afinitetu, proširujući historicistički 
repertoar čudesnog životinjstva. Rezultati natječaja bili 
su vr lo zan iml j i v i . Sva č e t v o r i c a k ipa ra os tvar i la su 
v r i j edne rezu l ta te . Fabr is , b l iž i p o t i c a j i m a sa s a m e 
katedrale, držao se "svečani j ih" život inja - n jegovo je 
djelo lavica gotovo demonskih gena. Lončarić i Oreb, 
međut im, izravnije su osluhnuli nagovor vlastitih naravi. 
Oreb je u sk i cama raspros t ro ci jel i reper toar go tovo 
f ranjevački poniznih, pretežno medi teranskih životinja. 
Među njima cvrčak, riba, sova, daždevnjak ... Izabran je 
daždevn jak koji sada svoj im d o b r o ć u d n i m bu l jook im 
s l jep i lom st ražar i na is točno j st rani ga ler i je j u ž n o g a 
tornja. Zvonimir Lončar ić , pak, od luč io se za mačku . 
Mačka je vražja i tajanstvena već po sebi, pa joj nije bilo 
potrebno presađivanje tuđih obilježja. U izvornoj zamisli 
m a č k a je na l eđ ima nos i la m a č k i c u , pos ta j uću mal i 

arhi tektonski sk lop. Z b o g jednostavn i je i zvedbe taj je 
motiv nažalost otpao. No, Lončar ićeva mačka pridonijela 
je katedrali drugu pojedinost, tajnu i nevidlj ivu svakome 
os im onome tko se, popevš i se na ga le r i j u , sagne i 
p o g l e d a p o d njezin t r buh . Mačka , na ime , nosi r i bu . 
Zvonimir Lončar ić zvan Riba tako se po tp i sao popu t 
srednjovjekovnog majstora; tako je radio na nevidl j ivom, 
vjerujući u njegov smisao, tako se na visini nasmiješio 
d r a g o m B o g u . Tako se ne izv jesno o p o r u č i o da lek im 
g ledate l j ima kojih će možda bit i, a možda neće bit i , i 
koji možda više neće znati ni njegova imena ni nadimka. 

Bez obzira na to što je, zbog neiskustva o odnosu modela 
i s t ro jne o b r a d e , rezultat h ladni j i i s v e u k u p n o manje 
savršen nego što je mogao biti (i nego što će u buduć im 
zadaćama biti), i sam Bolle ne bi mogao biti zadovoljnij i 
nad novim stanovnicima katedrale. Pridošli su poštujući 
njegovu scenografi ju i režiju, vjerni njegovu duhu i smislu, 
a zastupaju svoje autore, nj ihova unutrašnja i vanjska 
podneb l ja . 

Samo četiri himere: katedrala je ostala stara, a postala 
je nova. Nije ponižena repl ikama, nego je Bolle stekao 
četiri pomoćnika. Svoju okomicu i svoju škrinju zavjetnu 
pogladi l i smo tamo gdje ju je najviše boljelo. 

Niz novih i obnovljenih vodoriga prije ugrađivanja na prvu galeriju, 1994. (foto: Krešimir Tadić) 
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Summary 
Željka Čorak: "The New Chimeras. A modest contribution to the 
restoration of Zagreb Cathedral" 

The restoration of the Cathedral in Zagreb must catch up with a 
century of comparative neglect. A cathedral requires continuous 
(re)making, and the moment it is finished., work on it must begin 
anew. However, the Zagreb cathedral was left alone for an entire 
century, especially during the fifty years following World War II. In 
the first half of this century the ideology of functionalism was rather 
indifferent to the symbolic function of this repository of our memo­
ries, and the second brought intense industrial pollution. 
We are now paying dearly for this neglect. The " skin " of the building 
with its sculptures and architectural decoration has been tragically 
corroded and rendered unreadable and unintelligible. From its height 
(105 meters) its sorrow seems to fall down in a constant thin plaster 
drizzle. Her last architect, Hermann Bolle, was accused of choosing 
the wrong kind of stone for its reconstruction. But, on the pilgrimage 

Zvonimir Lončarić: skica za mačku, 1993. 

church of Marija Bistrica, out in the country, the same stone shows 
no sign of wear. Shining in all the beauty of its warm and porous 
colouring, as if saturated with golden light, the church in Marija 
Bistrica remains the only reminder of the way the cathedral used to 
look and will never look again. 

Among the greatest victims of deterioration are its gargoyles, a host of 
chimeras placed by Bolle, in a burst of creativity high up on the 
church structure. Those figures, placed in the bottom rows, and just 
now attained by the renovators, have been reduced to a shapeless 
mass. They are a true challenge for our restoration service, a test for 
our involvement and ambition. Up to now, the results have been 
quite satisfactory. Every figure which offered enough "to go on ", was 
reconstructed by expert sculptors: four human figures by Nesto Orcic, 
and Bolle's famous frog by Vinko Fabris. The chimeras which had 
completely deteriorated were replaced with new figures made by a 
team of artists selected by the Cathedral Restoration Committee (Vinko 
Fabris, Zvonimir Lončarić and Izvor Oreb) who have all produced 
fine and interesting work. 
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