ARHITEKT VJEKOSLAV BASTL

RADOVI 1901-1910.

ZLATKO JURIC

Tri ucenika prve generacije Graditeljske Skole, Viktor
Kovacic, Viekoslav Bastl i Josip Markovi¢, unijet Ge velike
promjene u arhitekturu Zagreba na prijelazu stoljeca.
Glavna je promjena pocetak profesionalnog djelovanja
druge akademski obrazovane generacije arhitekata, koja
je konaéno raskinula s historicizmom i donijela
modernisticki secesijski senzibilitet. Teorijski prolog bila
je radikalna kritika visokog historicizma u dopisima
Josipa Markovica iz Pariza 1897. godine. Njegovi
analiticki tekstovi posredno objasnjavaju s kakvim su
mislienjem o zagrebacko] suvremenoj arhitekiuri posli
na dalje Skolovanje. Akademskim obrazovanjem u Parizu
stjecala se europski utemeliena kriticka optika prema
arhitekturi historicizma, ali i duhovna otvorenost prema
suvremenim zbivanjima u Europi. Arhitekt Josip Markovié
mislienja je da se grad Zagreb vrlo brzo i neravnomjerno
razvijao, jer se stjece dojam “kao da je netko ¢arobnom
palicom udario o tlo hrvatske Kapitole, preobrazi se ona
u posliednja dva desetgodista tako, da oni, koje (...)
poslovi, recimo nakon 25 godina, dovedu u Zagreb, nebi
vierovali, da je to onaj isti donji grad, koji su nekad
upoznali.” U vrlo ironiénom tonu polemizira se s nekim
tko ne bi mogao shvatiti “da fenomenalna kupola na
Starcevicevom domu, ona pozlac¢ena na Schlesingerovoj
palaci, pak laboratorij, za tim vodoskok na Zrinjeveu,
epokalna gimnazija, romantiéni krovovi obrtne Skole,
liricki glazbeni zavod i mnogi takvi monumenti ne imaju
svoga posebnoga tipa i smjera, da ne Cine prave epoke
u novom razvitku Zagreba (...) gdje je (...) sve moderno,
sve velegradsko.” Nakon $to je neodmjerenoj poruzi
izlozena vecina arhitektonskih ostvarenja prve
akademske generacije arhitekata (Honigsherg &
Deutsch, Hermann Bollé, Ludwig & Hulsner, Grahor &
Klein) bespostedna kritika gradogradnije i arhitekture
historicizma nastavljena je tvrdnjom da “"kod nas vlada
neki krivi, nesnosni i opasni duh, koji ne znam kako da
ga krstim. Tastina recimo. Nama se dopadaju tornjici,
pozlacene kupolice, figurice, pa makar bile iz sadre, a
taj nas duh, taj pokvareni ukus vrlo dobro poznaju neki
arhitekti, oni nas dapace tako odgajaju.”® Nakon kritike
nistoricizma, nastoji se pokazati gdje se formira novo
mislienje o arhitekturi jer se “u naSe doba mnogo govori
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o modernom slogu (...). Ako se ipak taj slog igdje javlja,
fo je zaista u Parizu; tu se javlja realizam. (...) | u Betu
se opazaju znaci nove struje, koja ima postati, po starom
svojstvu umijetnosti, karakteristika svoga, nasega doba."
Josip Markovic formulira opce cilieve kojima bi druga
akademska generacija “proniknuta ljubaviju za svoj dom
I visoko shvacajuci svoje zvanje i zadacu, (trebala) za
koji decenij iz Zagreba zaista uciniti prvi velegrad na
slavenskom jugu i Balkanu, te tako u istinu oznaditi epoku
samostalnoga, zdravoga | modernoga napretka
Zagreba.™ Nastavak radikalne kritike arhitekture visokog
historicizma i profesionalnog djelovanja prve akademski
obrazovane generacije arhitekata izvrio je Viktor
Kovaci¢ u brojnim polemickim napisima i kritickim
tekstovima. Dok Josip Markovi¢ i Viktor Kovagic u
razdoblju od 1900. do 1910. godine relativno malo
projektiraju, a mnogo viSe polemiziraju i teorijski
promisljaju arhitekturu, arhitekt Viekoslav Bastl posvecuje
se iskljucivo projektantskom radu. Profesionalno
djelovanje zapoéinje 1901. godine u velikom
projektantskom poduzeéu Honigsherg & Deutsch, gdje
ostaje sve do 1906. godine, kada stjece ovlastenje
civilnog arhitekta. Odluka o zaposljavanju u visoko
produktivnom arhitektonskom poduzecu slozene
organizacije istovremeno je i hrabra i sretna. Hrabra, jer
|e postojala mogucnost potpunog onemogucavanja bilo
kakvog inventivnog pristupa i krutog inzistiranja na
provierenim nacinima poslovanja, koje je poduzeéu
omogucilo impozantan rast u nepunih petnaest godina.
Sretna, jer je arhitektonsko poduzeée Honigsbery &
Deutsch potpuno neoéekivano postalo mjesto
stvaralaCke promocije arhitekata druge akademske
generacije i pretvaranja modernistickih teorijskih postavki
u realna arhitektonska ostvarenja. S lakocom se preslo
od vec savladane inZenjerske upotrebe nosivih
mogucnosti novih materijala na arhitektonsku upotrebu
konstruktivnih svojstava armiranog betona i elika, brzo
i uspjesno prilagodavanje organizacije jednog velikog
projektnog poduzeca na izrazito sofisticirane 1 elitne
artisticke zahtjeve arhitekta Vjekoslava Bastla. Uspjes-
nost prilagodbe dokazuje izvrsnu struénu informiranost,
Siroku toleranciju i drustvenu nekonvencionalnost



vlasnika poduzeca Lava Honigsberga i Julija Deutscha.
Neocekivana je drustvena nekonvencionalnost, jer se
mogla ocekivati s obzirom na velika druStvena priznanja,
daleko veca konzervativnost u podru¢ju estetike.
Nekonvencionalnost je vijerojatno posljedica duhovnog
liberalizma vlasnika.

Tolerancija prema drugacijem umjetnickom svjetonazoru
posliedica je informiranosti o europskim arhitektonskim
zbivanjima. Buduci da su u potpunosti poznavali
studentske radove Vjekoslava Bastla, objavljene u vode-
¢im europskim arhitektonskim Casopisima, “Architek-
tonische Monatshefte” iz Leipziga i “Der Architekt” iz Be-
6a koji je u posebnom dodatku “Aus der Wagner Schule”
jednom na godinu objavljivao radove najboljih studenata.
Arhitekt Viekoslav Bastl djelovanjem u poduzecu stvara
arhitektonski opus kojim nas direktno povezuje sa
suvremenim ostvarenjima europske moderne. Razlozi
koji su omoguéili opisani smjer dogadanja kompleksna
su posliedica snaznog razvoja poduzeca. U razdoblju
od osnivanja 1888. godine, do 1900. godine poduzece
Honigsberg & Deutsch razvilo se od malog arhitek-
tonskog projektnog atelijera umjetnicke orijentacije do
arhitektonsko-gradevnog poduzeca koje istovremeno
projektira i izvodi, i orijentirano je na rutinsku proizvodnju
ostvarenja standardne arhitektonske vrijednosti. Sve
veéim Sirenjem poslova napravljen je institucionalni
pomak od fleksibilno organiziranog atelijera prepoz-
natljive arhitektonske fizionomije do visoko organiziranog
i efikasnog mehanizma poduzeca, ali priliéno neodre-
dene arhitektonske fizionomije. S vremenom su se sve
vise ucvrscivali poslovni odnosi i stizala su visoka
drustvena priznanja: 1901. godine postali su c. i kr.
dvorski arhitekti, te je poduzede bilo sve manje sposobno
za prihvacanje novih europskih arhitektonskih poticaja.
Vjerojatno je zato provedena nova organizacija rada u
poduzedu, te se prosiruje izvodacka djelatnost preuzi-
manjem raznovrsnih radova na veéim gradnjama.
Projektantska djelatnost dozivljava radikalnu promjenu,
nakon §to arhitekt Lav Hénigsberg prestaje biti jedini
projektant koji odreduje arhitektonski profil poduzeca.
Usvojena je fleksibilnija organizacija djelovanja, u kojoj
odredeni broj arhitekata dobiva vecu projektantsku
samostalnost u traganju za osobnim arhitektonskim
izrazom. Posliedica je promjena arhitektonskog profila
poduzeca, ovisno o manjoj ili vecoj umjetnickoj
individualnosti i kvaliteti obrazovanja zaposienih
arhitekata. Rezultati reorganizacije djelovanja uvelike
iznanaduju. Opseg projektantske djelatnosti izrazito se
povecava u nesto manje od devet godina, za oko 19
ugradenih najamnih stambenih zgrada i 4 poslovno-
stambene zgrade. Istovremeno, u poduzecu nastaju
ostvarenja s estetskim obiljezjima historicisticke i
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secesijske arhitekture. U poduzecu nile postojao obicaj
da zaposleni arhitekti potpisuju svoje autorstvo na
projektima, nego se cjelokupna djelatnost poduzeca
obavljala pod imenom vlasnika.® Buduci da nije saCuvana
nikakva arhiva poduzeca, danas je moguce samo na
osnovi raznorodnih indicija i arhitektonske analize izvrsiti
manije ili vise vierojatne atribucije nekih djela pojedinim
arhitektima. Posebno mjesto pripada kuci Pecic, llica 43,
1899. i kuci Cernja, Prilaz 59, 1901. jer su to prvi primjeri
jasno iskazanog secesijskog oblikovanja u arhitektonsko
kompoziciji.” Autorstvo se ne moze pripisati Viekoslavu
Bastlu, koji se tada jo§ nalazi na studiju u BeCu. Arhitekt
Aleksander Laslo pripisuje obje kuce graditelju Ivanu
Stefanu, koji odredeno vrijeme boravi u poduzecu. Kuca
Peci¢ kvalitetan je primjer ¢etverosobnog stana na katu
s dvokrakim stubi$tem uz sam rub parcele. Gospodarski
prostori (sluZavka, izba, kuhinja) izdvojeni su u poseban
blok na dvorisnoj strani. Svi prostori imaju direktno
prirodno svjetlo ili posredno, putem svjetlika. Oblikovanje
procelja jedan je od ranih primjera proizvoljne figuracije
secesije s promjenom visine vijenca na sredini procelja
i pojave linearnih skulptorskih elemenata na procelju.

Ivan Stefan za Honigsberg & Deutsch, kuca Pecié, llica 43, 1899.
Procelie (kasnije potpuno demolirano)
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Ivan Stefan za Hanigsberg & Deutsch, kuéa Cernjak, Prilaz 59, 1901.
Procelje

Viekoslav Bastl za Honigsberg & Deutsch, Trgovacka-obrini muzej,
Mazuranicev trg 14, 1902.-03.
Tlocrt prizemlja

lzvorna fotografija procelja (kasnije potpuno demolirana)
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Viekoslav Bastl za Hénigsberg & Deutsch, Trgovacko-obrina komora,
Trg marsala Tita 8. 1902.-03.
Tloert prizemlja (neizvedeno)

Procelje (neizvedeno)
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lzvorna fotografija
procelja komore | muzeja
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Kuca Kornitzer
Tloert prvog kata (neizvedeno)

Kuca Cernjak primjer je standarda zagrebacke stambene
izgradnje s dva dvosobna stana na katu i vertikalnom
komunikacijorn dvokrakim stubiStem. Zanimljiva je
segmentna podijela krovnog vijenca u ritmu prozorskih
otvora na procelju. Za vrijeme rada u poduzecu arhitekt
Viekoslav Bastl najvise je energije posvecivao projek-
tiranju ugradene najamne stambene gradnje.® Izuzetno
su kvalitetna arhitektonska rieSenja kuca Kornitzer,
Gunduliéeva 22, kuca Feller, Tomislavov trg 4, 1903.04.
i kuc¢a Rozsay, Kurelceva 3, 1904 -05.° Kuca Kornitzer
primjer je Sesterosobnog stana na katu s centralno smje-
stenim dvokrakim stubistem. Gospodarski su prostori iz-
dvojeni u poseban blok i prema ostalim prostorima odvo-
jeni hodnikom. Ulazno predsoblje ima direktno svjetlo.
Ostvareno je rafinirano nizanje soba na ulicnoj strani i

Viekoslav Bastl za Hénigsberg & Deutch, kuca Kornitzer
Gunduliceva 22, 1902., Procelje (neizvedeno)
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Kuca Feller, tlocrt prvog kata

veliki trijem prema dvoristu. U oblikovanju kuce Kornitzer
jos su prisutni elementi historicistickog oblikovanja, poput
krovnih tornjeva te zabata iznad prozora, ali se naslucuje
secesijsko oblikovanje velikih krajnjih prozora i skulptura
na vijencu. Iz toga dvosmislenog umjetnickog odnosa,
koji se moZe opisati kao svjesni izbor pozicije izmedu
historicizma i secesije, neposredno proizlazi oblikovanje
kuce Feller, koja je jedan od rijetkih primjera obiteljske
ugradene stambene kuce u suvremenoj arhitekturi
Zagreba. Cijela je kuca predvidena za zivot i rad jedne
obitelji. U prizemlju su poslovni prostori, na prvom su
katu dnevni prostori, a na drugom su katu spavaonice
roditelja i djece. Oblikovanje ¢e snazno utjecati na
kasnije djelovanje arhitekta Otta Goldscheidera za
vrijeme rada u poduzecu Honigsberg & Deutsch.
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Viekoslav Basf| za Hanigsberg & Deutch, kut‘:é Feller,
Tomislavov trg 4, 1903.-04. Procelje (neizvedeno)
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Viekoslav Bastl

za Honigsberg & Deutsch,
kuéa Rozsay, Kurelteva 3,
1904.-05.

Procelje

Tlecrt prvog kata

Kuca Rozsay primjer je Cetverosobnog stana na katu s
dvokrakim stubistem smjeStenim uz rub gradevinske
parcele. Centralnim svjetlikom rijeSeno je posredno
osvijetljenje i zraCenje ulazne predsobe i gospodarskih
prostora. U standardnom modelu zagrebacke najamne
stambene zgrade s dva stana razlicitih veli¢ina na katu
i vertikalnom komunikacijorn s dvokrakim stubistem
nalaze se kuca Majdak, Palmoticeva 50, 1903., Dom mi-
rovinske zaklade Hrvatskog zemaljskog kazalista, Mazu-
ranicev trg 12, 1904., kuca Rado, Jelacicev trg 5, 1904.-
05., kuca Gorsak, llica 166, 1906. i kuca Hodovsky, Gaje-
va 47, 1909.-10.™ Oblikovni izraz u arhitektonskoj kompo-
ziciji pokazuje potpuno zrelo viadanje secesijskim voka-
bularom uz naglasak na istrazivanju taklilnih moguénosti
zidne plohe procelja. Inovativno je riesenje Doma
mirovinske zaklade s dva centralno smjestena svjetlika,
kojima je ostvareno posredno osvijetlienje gospodarskin
prostora i prostrane ulazne predsobe. Unutar tog
stambenog modela posebno mjesto zauzima prostorna
organizacija kuée Rado, koja zauzima cijelu parcelu
stvarajuci tri svjetlika. Prostrano zenitalno osvijetljeno
trokrako stubiste smjesteno je u sredini, ali uz krajnji rub
parcele. Na prvom Kkatu je rasko$ni peterosobni stan
vlasnika i njegova zubarska ordinacija. Ulazni prostor u
stan rijeSen je prvi put prostranom predsobom koja je
posredno osvijetljena svjetlikom. Iz predsobe se ulazi u
sve prostore stana. Ulazni prostor ordinacije rijesen je
zenitalno osvijetlienom predsobom. Na drugom katu,
iznad ordinacije, udoban je trosobni stan. Kuca Rado
stiliziranom jednostavno§cu i upotrebom elemenata
umijetne bravarije postize izrazito otmjen dojam. Postava
zmajeva na krajnjim uglovima krovnog vijenca samo je
jo$ jedan od dokaza ekscentricnosti Bastlove umjetnicke
imaginacije. Pojava valovito povezanih stupova na
procelju kuée GorSak direktno Ce utjecati na virtuoznu
razigranost ostvarenja Victora Grossa, kuce Kohn-Hass,
Kumiciceva 1/Svacicev trg, 1910.
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Viekoslav Bastl za Honigsberg & Deutsch, kuca Majdak, Palmoticeva 50,

1903., Procelje
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Viekoslav Bastl,

ku¢a Hodovsky, Gajeva 47, 1909.-10.
Tlocrt 1. kata | procelje
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U trecu grupu pripadaju kuca Kalina, Gunduliceva 20/
Masarykova 1, 1903.-04., kuca Lehner, Palmoticeva 2,
1905., kuca Feller, Juridiceva 1-1afJeladicev trg, 1905.-
06., kuca Miheli¢, Petrinjska 61, 1905.-06., gdje se u
odnosu kuce i zemljisne parcele te rjesenju prostorne
organizacije osjecaju veliki kompromisi izmedu estetskih
zamisli arhitekta i pritisaka vlasnika Zeljnih ostvarivanja
Sto veceg profita."" Radi se naime o uglovnicama, na
kojima su viasnici Zeljeli ostvariti vecu izgradenost radi
postizanja vece najamnine. Direktna su posljedica
relativno nekvalitetni stambeni prostori. Paradoksalno je
da su kuca Kalina, kuéa Feller i kuéa Mihelic mozda
oblikovno najuspjesnija arhitektonska rieSenja arhitekta
Vijekoslava Bastla.

Na kuci Kalina najvece su inovacije u oblikovanju zidne
povrsine. Prva su varijanta neizvedeni nacrti procelja za
gradevnu dozvolu gdje se istice taktilnost zidne povrdine
upotrebom Zbuka raznih tekstura, uz bogatu skulpturalnu
dekoraciju. Izvedeno procelje uglavnom je bez
skulpturalne dekoracije i svedeno je na estetiziranu
glatku bljestavu plohu. Umjesto prethodne monokromije,
dominantan je kolorit i refleksija visebojnih glaziranih
keramickih plocica s bogato geometrijski stiliziranim
crtezom biline ornamentike. Rjesenje je potpuno u duhu
suvremenih europskih zbivanja. Kuca Kalina jedno je od
malobrojnih suvremenih arhitektonskih ostvarenja gdje
je procelje rijeSeno upotrebom visoko glaziranih kera-
mickih plocica, poput Wagnerovog kompleksa najamnih
stambenih kuca na Linke Wienzeile 38-40 i Késtlergasse
3 u Becu, 1898.-99., Fabianijeve kuce Portois & Fix,
Ungargasse 59 u Becu, 1899.-1900., te Lavirottova Ce-
ramic-hotela, Av. de Wagram 34 u Parizu, 1904.

Iz neizvedenih nacrta procelja kuce Kalina proizlazi
oblikovno rieenje procelja kuée Mihelic, gdje je dos-
liedno provedena fina ornamentalna profilacija i upotreba

Viekoslav Bastl, kuca Miheli¢, Petrinjska 61, 1905.-06.
Fotografija procelja
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zidnih povrsina razlicite teksture. lzuzetno mjesto pripada
arhitektonskom oblikovanju kuce Feller, koja je rekon-
strukcijom i nadogradnjom 1928. potpuno demolirana.
Ekscentricno oblikovanje ugla s reklamom boce za biljna
ulja dvokatne visine i bizarno oblikovanom zavrénom
kupolom primjer je krajnje razigranosti Bastlove umjet-
nicke imaginacije, ali i racionalne sposobnosti da sve
arhitektonske i skulpturalne elemente, unatoé krajnjoj
ekstravaganciji, drzi potpuno pod kontrolom sklada
arhitektonske kompozicije, kojom postize dosljedno i
clelovito umjetnicko djelo.

Osim stambene arhitekture, poduzece Hénigsberg &
Deutsch radilo je i javne zgrade s vrlo velikim financijskim
proracunom. Nova zgrada Trgovacko-obrtnog muzeja,
MaZuranicev trg 14, 1902.-03. (procelje potpuno
demolirano tridesetih godina XX. stoljeca) i palaca
Trgovacko-obrine komore, Trg marsala Tita 8, 1902.-03.
primjer su upotrebe konstruktivnih moguénosti novog
materijala armiranog betona kojim se postiZe
reinterpretacija stereometrijskog odnosa prozorskih
otvora i zidne plohe procelja.” Mijenjaju se neki dotada
neprikosnoveni arhitektonski kanoni. Na zgradi muzeja
secesijsko oblikovanje perforira zidno platno
povecavajuci povrsinu prozora. U arhitektonskoj
kompoziciji muzeja dominira ortogonalni raster velikih
prozorskih otvora, gdije je zid u potpunosti negiran i
pretvoren u niz velikih transparentnih prozorskih
povrsina. Postignut je pazljivo izbalansirani sklad izmedu
horizontale glavnog volumena i vertikale centralnog
ulaznog dijela, koji zavrsava polukruznom kupolom uz
reprezentativne portalne i skulpturalne akcente. U
jednom frenutku postojala je varijanta velikog muzeja na
cjelokupnoj parceli i s jo§ jednim proceljem na
Rooseveltovu trgu 3, koja je kasnije otpala zbog
financijskih razloga. U arhitektonskoj kompoziciji palace
komore izuzetno je vjesto iskoristeno nespretno suzenije
zemljisne parcele. Postoji zanimljiva neizvedena varijanta
s reprezentativnim ulaznim vestibulom, koji je veoma
slican rieSenju arhitekta Lava Hénigsberga iz “Hrvatskog
uciteliskog doma”, na Trgu marsala Tita 4, 1888.-89.
Pazljivim stupnjevanjem krovnih ploha po vertikali i
odmjerenim rizalitnim istacima volumena koji su
kompozicijski uskladeni vertikalom tornja postignut je
vizualni estetski akcent na gradskoj tocki oko koje se
prelamaju perspektivni i prometni pravei okolnih ulica |
trgova. Zanimljiva je secesijska promjena u shvacanju
meduodnosa izmedu skulpture i arhitektonskih
elemenata na primjeru muzeja i komore, gdije je skulptura
uz naglaseno oblikovane krovne vijence jedan od
sastavnih elemenata koji arhitektonski istice kompoziciju
Citavog djela.
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PalaCa Hrvatsko-Slavonske zemaljske centralne
Stedlionice, llica 25/Gunduliceva 2, 1906.-07. primjer je
nastavka istrazivanja modela poslovno-stambene zgrade
unutar ve¢ postavljenih odrednica zagrebacke
arhitektonske tipologije. U prizemlju se nalaze javni
sadrZaji ducana, kavane i velike dvorane bankovne
poslovnice za rad s gradanima. Na prvom su katu uredski
prostori banke, a na ostalim je katovima predvideno
stanovanje. Velikom projektantskom viestinom uskladeni
su razliciti sadrzaji, a posebno je efekino rijesena glavna
blagajnicka dvorana, Ciju liepotu nije uspjela unistiti niti
pedesetogodisnja nebriga i ignorantski odnos prema
interijeru. Palaca HSZ centralne Stedionice u llici
inovativno je tipolosko rieSenje uglovnice, zaobljenim
prelazom ugla te arhitektonskom kompozicijom
kompaktnog volumena zgrade i specificne krovne
polukruzne kupole na Satorastoj bazi. U oblikovanju
procelja intenzivnije su koristeni skulpturalni ukrasi i
ljudske figure. U arhitektonskoj kompoziciji prizemlja
uspjesno je primijenjen konstruktivni sistem armirano-
betonskih greda, §to je omogucilo poveéanje prozorskih
otvora kavane s obzirom na povr§inu nosivog zida.
Uspjela primjena suvremenih inzenjerskih konstrukcija
u arhitektonskoj kompoziciji omogucila je oblikovanje
cjelovitog unutrasnjeg prostora kavane.™ O poslovnom
i umjetnickom dinamizmu djelovanja poduzeca najbole
svjedoCi sudjelovanije i Cesto osvajanje nagrada na
brojnim natje¢ajima. Najvedi je dio natjecajnih radova
izgubljen, a jedini su izvor obavijesti dnevne novine |
struéne publikacije.™

Viekoslav Bastl za Honigsberg & Deutsch, Palaga Hrvatsko-Slavonske
zemaljske centralne Stedionice, llica 25/Gunduliceva 2, 1906.-07.
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Tiocrt prizemlja: 1 - ulaz u banku; 2 - vestibul; 3 - blagajna; 4 - stranke;
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Tlocrt prvog kata: 1 - foyer; 2 - predprostor; 3 - male siube;

4 - knjigovodstvo i dopisni§tvo; 5 - Sef; 6 - ravnatel]; 7 - predsoba;

8 - soba za dogovore; 9 - predsjednik; 10 - predsoba;

11 - potpredsjednik; 12 - parloir; 13 - predsoba; 14 - dvorana za
sjednice; 15 - soba; 16 - predsoba; 17 - izba; 18 - kuhinja; 19 - sluga
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U ovom razdoblju nastaje i djelomi¢no saCuvan projekt
za zupnu crkvu na pozivnom natjeéaju iz 1903.%
Ocjenjivackoj poroti predsjedao je Heinrich Swoboda, a
radovi su objavljeni u posebnoj publikaciji tiskanoj u
BeCu. Zamisljena je centralna crkva kruzne osnove s
aksijalno smjeStenim zvonikom. Arhitektonska
kompozicija rijeSena je tako da je valjak s kupolom
negdje na Cetvrtini presjecen jednokatnim portalom
procelja. Neposrzdna je posliedica veliki prozor nasuprot
oltaru koji smogucuje prodor zenitalnog svjetla.
Sacuvanim projektom Zupne crkve Viekoslav Bastl samo
dalje kreativno nastavlja razmisljanja o projektiranju
suvremene zupne crkve, koja su se vodila izmedu
arhitekata Wagnerove Skole. Poseban znacaj ima
Vladimir Lunacek koji je kritickim tekstovima s lucidnim
tumacenjima pomogao medijsku promociju modernih
umjetnickih shvacanja Vjekoslava Bastla, vodeceg
arhitekta druge akademske generacije.”® U tekstovima
je elokventno i jednostavnim rjecnikom obrazlozeno
shvacanje arhitekture kao izricito umjetnickog djelovanja.
Ukratko je opisana situacija koju Vjekoslav Bastl zatjece
na povratku sa studija u Zagrebu kad je “s neizgradenim
ukusom nase publike morao, ali da se bori svaki nas
moderni arhitekt, ako hoce ne samo da zasluzi i da gradi,
nego ono $to posagradi, da bude i nosilo bilieg njegova
rada.""” Koncizno su prikazani projektantski principi
arhitekta Viekoslava Bastla da je “gradnja u prvom redu
opredijeliena za ljude, za stanovanije te da nije niti kakova
stvarca za gledanje, a niti prosta kuca, prosti objekt
ulozenog kapitala, koji odbacuje stanovite kamate."'®
Dosljedno je zastupano uvjerenje da je cilj moderne
arhitekiure “da bude odrazom umjetnickog osjecaja
svoga doba. U svom nastojanju nuzno je morala postati
radikalna i odbaciti, u koliko je to bilo moguce, sve
historijske i tradicionalne spone. (...) |z toga (...) rezultirat
¢e najedamput maderni stil, za koga nitko ne sumnja,
da ¢e svojom grandioznoséu svu proSlost stilova natkriliti
‘18

()

U analizi prethodnog razdoblja prisutna je kontradikcija,
jer se u kritici arhitektonskog djelovanja prve akademske
generacije i arhitekture historicizma koristi identi¢nim
radikalnim optimizmom i pretjeranom vjerom, ovaj put u
moderni stil, dok je prva akademska generacija
apsolutizirala svemoguénost industrijsko-tehnickog
progresa. Pocetno razdoblje moderne negdje od cca
1897. do cca 1910. obilieZilo je istovremeno postojanje
arhitektonskog izraza kasnog historicizma i secesijskog
senzibiliteta. Prva akademska generacija ostaje
dosljedno uz tradicionalnu figuraciju historicizma. Druga
akademska generacija uvela je secesijsku proizvoljnu
figuraciju u arhitektonski izraz. Arhitekt koji je naj-
preciznije artikulirao modernisticki izraz bio je Vjekoslav
Bastl, djelujuci u poduze¢u Honigsberg & Deutsch, gdje
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mu je pomogla fleksibilnost poslovne organizacije i
intelektualna tolerantnost vlasnika. Osnovni principi
secesijske arhitektonske kompozicije na razini
umjetnickog koncepta i proizvolino oblikovanje suvereno
su primjenjivani u nizu ostvarenja. U potpunosti je
napustena tradicionalna figuracija u korist proizvoljne
figuracije bioloskog karaktera, koja je snaZno subjektivno
stilizirana geometrijom. Velike secesijske inovacije u
oblikovanju zidne povrSine, u arhitektonskoj kompoziciji
krovnih vijenaca, u odnosu arhitekture i skulpture,
umjetno bravarskim radovima zasnovane su na
subjektivnoj inverziji ili negaciji kasnohistoricistickih
principa. Arhitektonsko djelo Vjekoslava Bastla u
potpunosti je odredilo pocetni secesijski period u
razdoblju moderne, a konacni doprinos zagrebackoj
arhitekturi nesumnjivo je znacajniji na razini cjelokupnog
ostvarenja, a manje na razini pojedinog dijela.

Biljeske

1 Josip Markovic, [zvjestaj o poucnom putovanju, Trgovadki i obrini svijet,
Zagreb, XIV/1897, 12, 90-91, op.cit.

2 Josip Markovic, Velegradska zgrada za stanovanje, Trgovacki i obrini

svijet, Zagreb, XIV/1897, 18-19-20; 137-139, 145-146, 153-154.

Isto kao 2, br. 20, str. 153-154, op.cit.

Isto kao 2, br. 18, str. 138, op. cit.

Isto kao 2, br. 20, str. 154, op. cit.

lzuzetak je arhitekt Otto Goldscheider &ije ime nalazimo na pojedinim

projektima negdje oko 1908.-09. godine.

7 a) Progelie kuce Pecic potpuno je demolirano u razdoblju izmedu dva
svietska rata.

b) Vremenske datacije projekata i sve ilustracije uz tekst izvedene su
na osnovi arhivske grade GPZ/GO u Povijesnom arhivu u Zagrebu.
Ako je datacija izvedena s dvije godine, prva znaci godinu gradevne
dozvole, a druga je godina stambene (uporabne) dozvole, Datacija
izvedena samo s jednom godinom, znaéi istovremenost gradevne |
stambene dozvole.

8 a) Osnovu za pripisivanje Viekoslavu Bastlu secesijski oblikovanih
ostvarenja poduzeca Hénigsberg & Deutsch Cini tekst Viadimira
Lunaceka, "1z nasih umjetnickih ateliera: Viekoslav Bastl", Dnevni list,
Zagreb, [1/1906., 14, 6, u kojem se izrijekom tvrdi: "Jedan od najvecih
radikala u nasoj arhitekturi (...) jest Viekoslav Bastl. Ono §to je moderno
u Zagrebu, osobito ono §to se oslanja uz ideje njegova ucitelja,
profesora i gradevnog savjetnika, Otta Wagnera, njegova su djela,
koja je radio kod gradevne tvrtke Honigsberg & Deutsch”.

b) Lelja Dobroni¢, Graditelji i izgradnja Zagreba u doba historijskih
stilova, Zagreb, 1983, str. 100-139.

c) Snjeska Knezevic, Geneza "Zelene potkove" u Zagrebu - Prilog
povijesii urbanoyg razvoja Zagreba u XIX staljedu, doktorski rad,
Filozofski fakultet; Zagreb, 1994., str. 515-724.

9 Kuca Kornitzer nije izvedena po projektu poduzeca, vec po osnovi
graditelja Gjure Cameluttija.

10 lzvodac je kuce Hodovsky Prva Hrvatska zidarska zadruga s Gustavom
Wellerom,

11 Na kudi Kalina izvoda¢ je gradevinskih radova Gjuro Camelutti, a na
kuéi Miheli¢ Viadimir Urbany.

12 Milan Kresi¢, 50-godisnjica trgovacko-ebrinicke komore u Zagrebu 1
852-1902, Zagreb, 1902.g., str. 94-97. Za izbor projektanta vodstvo je
komore raspisalo pozivni natjecaj izmedu; Honigsberga & Deutscha,
Josipa Markovica, Pilar & Mally & Bauda i Josipa pl. Vancasa. Kruno
Waidmann, predsjednik ocjenjivacke porote, u drugi krug je pozvao
poduzeca Honigsberg & Deutsch i Pilar & Mally & Bauda. Ocjenjivacka
porota u sastavu Hermann Bollé, Josip pl. Vanca$ i Kuno Waidmann
konacno je odabralo rad Hénigsberga & Deutscha. Konacno misljenje
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Palaca Hrvatsko-Slavonske
zemaljske centralne Stedionice,
llica 25/Gunduliceva 2

o projekiu prije pocetka gradnje dali su jo$ Janko Josip Graher, Janko
Holiac i Josip Markovi¢. |zvodac zidarskih radova bilo je poduzece
Pilar & Mally & Bauda. Kiparske radove na muzeju izveo je lvan Vlasic,
a na komori Miroslay Kénig. Svu bravariju izveo je Pavao Cernjak.
Skulpturalnu alegoriju trgovine i obrta te Hrvatske izveo je Rudolf
Valdec, a izvedba u kamenu povjerena je Josipu Moraku i lvanu Steviéu.
a) Viesti drudtva inZinira i arhitekta, Zagreb, XXVII/1906., 3, 33.

b) Viesti drustva inZinira i arhitekta, Zagreb, XXIX/1908., 4, 77.
Sudjelovanje na natjecajima:

a) 1902. - otkup za Gradsku Stedionicu u Ljubljani, Viesti drustva inZinira
i arhitekta, Zagreb, XXI1/1902., 3.35.

b) 1903. - Hrvatsko-Slavonska zemaljska hipotekarna banka u Zagrebu.
Narodne novine, Zagreb, LXIX/1903., 33.3.

¢) 1909. - treca nagrada za crkvu Sv. Blaza u Zagrebu, Narodne novine,
Zagreb, LXXV/1909., 20.3.

d) 1909. - dioba trece nagrade za palaéu Prve hrvatske Stedionice u
Qsijeku, Novosti, Zagreb, 111/1809., 180.3.

e) 1909. - palaca osiguravajuceg drustva "Croatia” u Zagrebu.
Heinrich Swoboda, Kenkurenzen fuer eine Einfache Pfarkirche ..., Be€,
19083, 23-24.

isto kao 8.

isto kao 8, op. cit.

isto kao 8, op. cit.

isto kao 8, op. cit.
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Summary

Zlatko Juric: "Architect Viekoslav Bastl - The Period 1901-1910"

While the notable architects Josip Markovic and Viktor Kovacic de-
signed relatively little from 1900 to 1910, giving most of their time
to theoretical study and public discussion of architectural problems,

Vjekoslav Bastl gave all his energy to designing and construction. His
professional career began in 1901 when he entered the large studio of
Hoenigsherg and Deutsch where he stayed until 1906. At that time
this studio bad several fine architects of the second generation for-
mally educated in Zagreb, who now had the opportunity of applying
their new modern theories in practice. The studio, which was large,

was also able to follow Viekoslay Bastl's increasingly sophisticated
and elitist artistic concepts. Bastl also found a congenial promotor of
his modern poetics in the lucid interpretations of the critic Viadimir
Lunacek. Viekoslav Bastl's work marked the definitive affirmation

of SezessionlArt nowvean architecture in Zagreb (in its early phase)
and represents and important contribution maore in its sum than in

any individual project.



