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davanje i pr isva jan je, zašti tu i pris­
nost. I osjećaj dakle kao vel ika či­
sta p loha, sveden na onu k r a j n j u 
srž iz koje ga svaki pr imalac može 
š i r i t i t o više što više od njega odu­
z ima. 
lako to sažimanje i prepoznavanje 
h is tor i je u jednom dje lu može b i t i 
p ro izvo l jno i nastavl jeno u beskra j , 
ima malo djela koja su kadra da na 
nj po taknu ; Stupič ino kao lepeza, 
njegov dragi znak, rastvorena ono­
l iko k o l i k o jo j š i r ine pruži dlan ko­
ji je p r ihva t i , a punoća je njenog 
raskr i I jen ja još uv i jek daleko izvan 
dohvata. 
* 

Čovjek, predmet , prostor : odnosi , 
značenja, ši fre jednog svi jeta. Tiš i ­
na i zatvorenost v last i tog atel i jera 
može podsjet i t i na V idov ića, na suz­
držana posto janja njegovih lu taka, 
njegovih satova, njegovih svi jećnja­
ka; ali kod Stupice umjesto lutke u 
pros toru je malo l judsko biće koje 
može b i t i lutka samo do neke mje­
re, do oč i j u , ve l i k ih , živih i t amn ih , 
te luče m ik rokozma. Tema osame. 
Uvi jek jedna f igu ra , sama usred ne­
čega: branjevka (p i l j a r i ca ) među 
predmet ima ko j i to više n isu , pre­
tvoreni u nepoznat ob l i k svoje su­
št ine; a b ro jke ko j ima su označeni, 
neodstupne i nedvoumna značenja, 
još šire zagonetku između nepozna­
tog i određenog, znanja i m je r i l a ; 
nevjeste, same na p r i j e lomu ž ivota, 
s tugom u nepomičnost i svoj ih v i ­
sokih b i je l ih l ikova, nedodir l j ive od 
proš lost i , zastale pred budućnošću, 
s rasut im i n ježnim a t r ibu t ima sa­
dašnjeg časa ko j i se produžuje u 
vječnost; 

s l ikar , kome p ismo iz vanjskog svi­
jeta donosi v last i to ime, kao vezu 
s on im d i je lom nas ko j i biva po 
d rug ima. 
Još uvi jek zat im preostaje svi jet 
s tvar i , rekao je Rilke. I tema osame 
pretvara se kod Stupice u temu sa­
veza p ro t i v osame. Savez bića i stva­
r i : mala djevojč ica sjedi na sto l ic i , 
i jedino su n j i h dvi je u c i je lom svi­
jetu ko j i ih okružu je ; u golemoj 
d i sp roporc i j i , predmet obuhvaća i 
nosi di jete poput s t rp l j ive vjerne 
ž ivot in je . Igračke na stolu kao da 

su n i t ima vezane o ruke djevojč ice, 
i kao da čitavo to poleglo kazalište 
čeka na n jen mali pokret da bi oži­
v jelo u nekoj n i j emo j dogovorenoj 
p r i č i . Savez bića i b ića: uho sl ikara 
koje sluša nečujan mal i glas, ruka 
u gotovo beznadnoj dub in i ipak na 
domaku drugog bića. 
* 

Iza ponovnog interesa za f igu ru ne 
sto j i neka tako hi tna i neodgodiva 
v iz i ja novog čovječanstva il i njego­
vih novouočenih svojstava, da bi se 
nova f igurac i ja dala tako jednostav­
no objasni t i i razgraniči t i od stare 
kao što se to ponekad č in i . Podzem­
ni proces sigurno je mnogo dub l j i 
i obuhvaća mnogo više područ ja ne­
go što su l ikovne umjetnost i same. 
Figura se jav l ja više kao s imp tom 
potrebe za većom određenošću sa­
općenja i komun ikac i je , a kontekst i 
u ko j ima je pojedine l ičnosti p r i ­
m j e n j u j u pokazali bi dakako i pre­
ma k o j i m je pod ruč j ima usmjere­
no najviše interesa. Ona bi također , 
zajedno sa svim svo j im nađreal ist i -
č k i m , s imbo l is t i čk im i ekspresioni­
s t ičk im povra tn im kar tama, mogla 
ukazati na jednu fazu sažimanja, u 
svakom pogledu pa i tehn ičkom, a 
da t ime nikakve nove mogućnost i 
nisu okrn jene. Al i tako daleko ni je 
ni potrebno ić i . Možda bi neko so­
ciološko objašnjenje potraži lo u 
o m j e r i m a rata i m i ra razlog tom po-
svudašnjem povra tku l ika, i l i bi ne­
k im d rug im presjekom vremena na­
šlo ko l ik i je višak samoi ron i je če­
kao da se negdje jasni je iskaže. Ili 
nekih sadržaja drugog imena? 
U takvoj s i tuaci j i s l ikarstvo Gabr i -
jela Stupice ukazuje se u svoj svo­
jo j mor fo loško j ak tua lnost i , aii s 
jednom ve l ikom prednošću: s nepo­
recivo v las t i t im razvojem ko j i se 
nikada ni je prepust io nesvjesnim to­
kov ima općih zb ivanja. Pa kao što 
Stupica sam sebe nikada ni je t jerao 
na vel ike skokove pr i lagođivanja 
v remenu, ni danas te tendencije ko­
je ga dostižu i iznose na v rh zbi­
vanja ne mogu da mu išta dodaju 
il i išta oduzmu. Svojoj kval i tet i i 
svom svi jetu sam je stvaralac i sam 
je odgovoran. I taj ga argument u-
tv rđu je na samom vrhu u našoj i 
v isoko u svjetskoj umje tnos t i . 
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Nakon razdobl ja prevlast i apstrak­
ci je, koje je značilo doseg k r a j n j e 
indiv idualne slobode ob l i kovnog či­
na i maks imalno osamostal jenje 
obl ikovne mater i je kao posrednika 
između namjere stvaraoca i p r ima­
nja gledaoca, javi la se nova proble­
mat ika »pojačane namjere« (nazo­
v imo je uvjetno t a k o ) , ko ja se oči­
tu je uglavnom u dva smjera . I je­
dan i drug i smjer postavl ja p i tan je 
značenja, svrhovi tost i i po tom su­
štine umje tnos t i , ali su r ješenja bit­
no drugač i ja . Dok se jedan (uzm i ­
mo kao p r im je r , radi jasnoće, Va­
sarelyja i sve slojeve u k o j i m a je 
dub l je i l i pliće o d j e k n u o ) bavi pi­
tanjem takozvane demokrat izac i je 
umjetnost i i rješava njenu svrhu 
pr istupačnošću ko ju postiže f o rma l ­
n i m po jednostavn jen jem (na opt i ­
čke fo rmu le izračunatog d je lovan ja ) 
i tehn ičkom umnogostruč ivošću — 
pr is tupačnošću k o j a iz plast ičkog 
djela čini » lud ičk i« , u k ra jno j l ini­
j i dekora t ivn i element čovjekove 
okol ice — drugi smje r , kome pr i ­
pada i autor izložbe ko ja je tema 
ovog osvr ta , inzist i ra na drugač i jo j 
vrs t i angažiranja, na ob l i ku kao v id­
l j i vom izrazu k r i t i čke sv i jest i , na 
d imenz i j i v id i j i ve m is l i . Ni jedan ni 
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drugi smjer ne odr iču se t rad ic i je : 
prv i geometr i jske apstrakci je k o j o m 
se kor is t i na nov način i ko ju p r i ­
lagođuje nov im tehn ičk im (moguć­
nost ima, a drugi f igurac i je kao si­
stema ukor i j en jen ih simbola,, da­
kako također na nov način, a manje 
nov im tehn ikama. Dok prv i nastoj i 
s tvor i t i univerzalni znakovni jezik 
u kome je ind iv idualno i posebno 
moguće kao ukrasni dodatak i re­
zul tat tehničke komb ina to r i ke , d ru ­
gome je ( individualno i posebno po­
lazna tačka, a opće želi doseći po­
t icanjem i dot ican jem univerzalnih 
p i tan ja l judske misl i i l judskog ži­
vota. Dok bi se pr ipadn ic ima prvog 
smjera moglo pr ip isat i Ecovo odre­
đenje »integrat i« — uk lop l jen i , or­
ganiz i rani , masovni proizvođači ma­
sovnih zadovol js tava, d rug ima ; de 
komplementaran te rmin »apocalit-
t ic i« , u osnovi romant ičn i izdvoje­
nici ko j i se zaustavl ja ju u s t ru j i že­
leći da jo j v ide smjer . (Stvar je 
Ecove analize da pokaže kako su i 
jedni i drugi rezul tat ist ih društve­
nih procesa, i gdje je dod i rna ta­
čka nji ihovih kon fo rmizama. ) 

Naravno da se pretpostavke ne po-
istovećuju uvi jek s rezul ta t ima, pa 
p roduk t prve vrste d je lovanja može 
b i t i ind iv idua ln i j i od nekog iz d ru ­
ge gnupe. 

Između f iz io logi je i psihologi je Ka­
lajić se usmjer io d rugo j . Umjesto 
op t i čk ih , on sve više f o r m i r a jedan 
sistem menta ln ih fo rmu la — nazo­
vimo' t o s imbo l ima — a umjesto 
opt ičkog ili mehaničkog k inet izma 
služi se k ine t izmom asoci jaci ja. 

Većina sl ika na izložbi, pogotovo 
ran i j i h , kompon i rana je »ser i je lno«, 
podi je l jena na niz jednakih kadro­
va u ko j ima se il i ponav l ja jedan 
mot iv ( l j udsko l ice) u raz l ič i t im 
obradama (poz i t i v i , negativi , raste-
r i , teksture, bo je i t d . ) , i l i se jedan 
osnovni ob l i k jav l ja u nizu svoj ih 
mogućih opredmećenja (np r . k rug 
i njegove asoci jat ivne va r i j ac i j e ) , 
il i su pak kadrovi ispunjeni različi­
t im sadržaj ima (ob l i ka i značenja) 
stvarajući kon t i nu i ran i zapis jed­
nog prostora miš l jen ja . 

U tehnici rukopisa i repertoaru ob­
l ika Kalaj ić se slobodno kor is t i svim 
neposredno proš l im (pa i udal jeni ­
j i m ) i skus tv ima: na izložbi se mo­
že naći fov is t ičk i por t re t (Hemin ­
g w a y ) , tobi jevski i har tungovski 
gra f izam, znak američkog por i jek la , 
mater i ja in fo rme la , i tako dal je. Na­
čin miš l jen ja i organiz i ranja sl ike, 
među t im , drugač i j i je, i pokazuje 
vezu s nekim suvremenim vizuel­
n im izražajn im sredstvima ( fo to ­
g ra f i j a , f i l m ) . Ta su sredstva omo­
gućila novo kor iš tenje v remenom 
i bogatstvom njegovih d imenz i ja . 
Dok je kub is t ičk i rasap predmeta 
proizišao iz nezadovoljstva subjek­
t i vnom jednoobl ičnošću njegova 
vanjskog pos to jan ja , s l ikarstvo Ka­
lajićeva t ipa dovodi u p i tanje jeclno-
obl ičnost njegova unutarn jeg posto­
jan ja . Odat le ne s imul tani pogled 
već tok i kon t inu i te t , odatle v r i je ­
me kao prostor unu ta rn j ih sadržaja. 

V r i j eme kao prostor svi jest i . Kod 
Kalaj ića ona je često deklarat ivna 
i patet ična, naseljena s imbo l ima 
propadanja ko je se u eksplozi jama 
odv i ja pred nepomičn im promat ra ­
čem. Sloml jeni s tupov i , naprsle sta­
tue suger i ra ju Kalaj ićeva razmišl ja­
nja o sumraku Evrope (»Evropa, 
Evropa ! « ), o nesta janju s to l je tn ih 
vr i jednost i i pokopu t rad ic i ja koje 
su čini le jedan svi jet . To je sl ikar­
stvo ko je želi b i t i više od sebe sa­
mog, ali v las t i t im sredstv ima: mo­
žemo to, zajedno s Cr ispo l t i j em, na­
zvati i prevlašću semant ičkog. 

Nova il i obnovl jena teza, koja je u 
takvom sl ikarstvu sadržana, traži i 
obnovu k r i t i čkog aparata, a također 
i opred je l jen je . To je svakako i pi­
tanje vremena. Al i se u ovom času 
može reći da Kalajiićevo s l ikarstvo, 
iako možda nikad neće b i t i s imbol 
ovog vremena, njegov s imptom sva­
kako jest. A s imptom svjesnog, no­
stalgičnog, i ron ičnog, mladog, že­
stokog — l judskog — treba podr­
žat i . 
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U Gradskoj galer i j i suvremene um­
jetnost i pr i red io je Dušan Džamo­
nja komornu izložbu crteža i metal­
nih tapiser i ja . Osjeća se na n jo j 
stanovita t išina — i l i , nazovimo je 
predahom — koja je uokv i rena t i m 
nizom eksponata. 

N j ih karak ter iz i ra ju dv i je značajn i je 
novost i : reduciranje treće i četvrte 
d imenzi je svojstvene sku lp tu r i , i 
metamorfoza mater i ja la , jedna du­
hovita invenci ja ko ja odgovara Dža-
m o n j i n o m pos tupku , gotovo proiz­
vodno usavršenje, iznašašće metal­
nih lanaca. Lanaca ko j i već u svom 
p r vob i t nom, k rea t ivn im zahvatom 
ne t rans fo rmi ranom posto jan ju sa­
drže u sebi i meta l i d je l ić p ros to ra , 
saće svjet lost i k o j e se sad može 
samo nizat i . 

Gotovo plošna i jednofasadna kon­
cepcija »tapiseri je« nastavak je 
Džamonj i latantne sklonost i k jed­
noj i l i ograničenom b ro ju v izura. 
M e đ u t i m , ona je u ovom slučaju 
rezultat puta od eksper imentalnog 
prema dekora t ivnom (u smislu pr i ­
mi jen jeno dopad l j i vog ) , pa kao da 
pr isus tvu jemo imaginarnom susretu 
Džamonje i Jagode Buić na istoj 
tačk i , samo u ob ra tn im smjero­
v ima. 

Na nepogrešivost Džamonj ina »di­
zajna« i stanovi tu odragoci jenje-
nost ko ju daje svo j im mate r i j a l ima 
i ob l ic ima navik l i smo to l i ko da b i ­
smo ih radi je v id je l i kao njegovo 
gradivo nego kao isk l juč iv rezultat. 


