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Tri se faze razlikuju na tom lokali-
tetu: prve dvije, starije, pripadaju
novootkrivenoj kulturi, a gornja,
najmlada, pripada neolitskoj —
stardevackoj kultuni. Daljnja ispiti-
vanja odnosa medu pojedinim faza-
ma, napose odnosa druge i trece
faze, mogla bi dijelom rijesiti ge-
netski i kronoloski problem otkri-
vene kulture. Tome de pridonijeti i
ostala istrazivanja koja predstoje.
Zasad se starost najdonjeg sloja
procjenjuje i do 7000 godina. Ali
valja istaknuti da preciznije para-
lele s ostalim prethistorijskim kul-
turama jod nisu povulene.

Pada u odi, prije svega, jedan pa-
radoks: dok staréevacka kultura —
najstarija neolitska kultura u cen-
tralnobalkanskom prostoru — obi-
lieZena karakteristiénom kerami-
kom, kao oblike stanovanja poznaje
jedino elipsoidne jame i zemunice,
u starijim fazama Lepenskog vira
pronadeni su pravilni temelji tra-
pezoidnih oblika niza kuca s ognji-
$tima i podovima od ¢&vrsto skruce-
ne mase. Tlocrtni oblici kuda pod-
vrgavaju se prirodnoj zadanosti te-
rena ponavljajuci, zapravo, oblik
platoa u rijeénoj uvali.

Mnostvo osteoloskih nalaza (koji
potvrduju da je ribolov bio pretezno
zanimanje drevnih  stanovnika),
skulpture wz posebno ukradena
ognjidta, kameni i kostani artefakti
— &itav materijalni inventar pro-
nadene kulture potice na rekon-
strukciju struktura Zivota u naselju.
— Simboliénost znagenja pojedinih
elemenata vrlo je vjerojatna; tako,
ponavljanje taéno odredenih raz-
mijera u tlocrtima kuda, Sare i za-
rezi u kamenju u kojima se daju

naslutiti sklopovi znakova ili stili-
ziranih prikaza. Mnogobrojne skul-
pture — po svemu sudedi kultnog

znadenja — daju posebno obiljezje
kulturi Lepenskog vira; one su sa-
svim osebujnih, dosad nepoznatih
oblika. Razlikuju se medusobno po
nac¢inu oblikovanja, ta¢ni’e, po stup-
nju stilizacije, 3to ukazuje na
$irinu vremenskog raspona u raz-
voju kulture. Njihov broj, vrsnost
i napose monumentalnost za¢uduju

s obzirom na to da je rije¢ o pre-
tocenoj simbolici drustvenih i du-
hovnih odnosa »primitivne« pret-
historijske kulture.

Skulpture — to su krupni, ovoidal-
ni rije¢ni obluci koje je voda obli-
kovala a ruka doradila, naznadujudi
najcesce tek ono §to je priroda ved
gotovo pretpostavila; obluci pred-
stavljaju glave sa shematski nazna-
cenim odima, nosovima, ustima, ali
demo na jednom primjerku nadi
oblikovano i ¢&itavo tijelo. O¢&i su
redovno izbuljene, uprte prema go-
re, usta, koja frapantno podsjecaju
na riblja, razvucena u grimasu cu-
denja ili straha (eto zavedljive pri-
like da se njihov izraz jednostavno
poveze s neizvjesnodcu Zivota tih
davnih lovaca-sabirada!). Neke su
samo zapoclete, povjerene (govoru
kamene mase; gdjekad se opet ne
razabire jesu li to ljudska obli¢ja

ili ribe ili pak nerazluceni multi-
evokativni oblici, jo§ ni ljudi ni Zi-
votinje — arhetipovi, sjene koje
izranjaju iz podsvijesti. Te nam

skulpture stizu iz vremena kad se
jo§ razumio nemusti govor prirode.
Mogu nam biti bliske i daleke, kao
$to smo u vlastito] podsvijesti bli-
ski sami sebi i opet daleki; prethi-
storija je nada proslost u sadasnjo-
sti; zato s ovim skulpturama sao-
bracamo kaec 5to su Gilgames i Odi-
sej razgovarali s mrtvima.

suvremena
slovenska
umjetnost

muzej savremene umetnosti
beograd
20. 3/20. 4. 1968.

jesa denegri

Pripremajuéi izlozbu suvremene slo-
venske umjetnosti, stru¢na ekipa
ljubljanske Moderne galerije mogla
je birati izmedu dvije koncepcije:
ili se odluditi za rekapitulaciju gi-
banja u poslijeratnom razdoblju,
§to bi izlozbi dalo karakter historij-
ske klasifikacije materijala, ili za
snimak aktualne situacije, Sto bi
izlozbi dalo karakter momentane
dijagnoze tekucih dogadaja. Mislim
da je opredjeljenje za drugu soluci-
ju bilo u ovom trenutku potpuno
opravdano iz vise razloga. Naime,
glavna zbivanja u poslijeratnoj slo-
venskoj umjetnosti bila su relativ-
no desto i dobro prezentirana u
Beogradu, pa bi stoga eventualna
retrospektiva samo potvrdila ili po-
novila neka ve¢ postojeca gledista.
Nasuprot tome, presjek kroz Zivu
produkciju u toku posljednjih go-
dina mogac je ne samo upotpuniti
dosadainju sliku cjeline, ve¢ ujedno
i odgovoriti na pitanje: kako se i u
kojim oblicima suvremena sloven-
ska umjetnost uklju¢uje u vrlo di-
nami¢nu opéu likovnu situaciju po-
slije godine 1960.

MoZe se odmah napomenuti da se
refleksi dominantnih plastickih je-
zika u opdoj internacionalnoj pa-
norami u toku posljednjeg deceni-
ja (u alternativama od razliéitih



gabrijel stupica
djevojéica u bijelom prostoru, 1967.
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varijanata pop-arta pa do opticke
i kineti¢ke umjetnosti) nisu snaZni-
je osjetili u umjetnosti |jubljanskog
centra. Prije bi se moglo redi da je
period poslije 1960, protekao u Slo-
veniji u daljnjoj razradi i produ-
bljivanju onih plasti¢kih iskustava
koja su u evropskoj umjetnosti afir-
mirana u prvom poslijeratnom de-
ceniju, iskustava koja se u glavnim
crtama mogu oznaciti kao utjecaj
klime informela i njegovih blizih ili
daljih posljedica. Korijeni takvog
stanja mislim da su dvojaki: s jed-
ne strane osjeca se, i pored vrlo
intenzivne komunikacije sa svije-
tom, stanovita zatvorenost likovne
kulture ove sredine, §to umjetnici-
ma jo$ uvijek ne pruZa raznovrsnije
inspirativne sadrzaje karakteristic-
ne za realnost danasnje tehnoloske
civilizacije; s druge strane, &ini se
da u osnovnim duhovnim dispozi-
cijama slovenskih umjetnika postoji

marij pregelj
tetralogija, 19645.

jade izrazena individualisti¢ka, go-
tovo bismo mogli reci intimna osje-
cajnost, nego §to ih zaokuplja in-
teres za $iru socijalnu, ideolosky ili
¢ak politiéku implikaciju koju pla-
sticko djelo moZe sadrzavati. Ti mo-
menti daju suvremeno| slovenskoj
umjetnosti oznake kompaktne ali i
poneéto izolirane kulturne cjeline,
cjeline u kojoj se vodede individual-
ne vrijednosti uglavnom izgraduju
postepeno i sigurno, ali u kojoj
ujedno fluktuacija novih ideja nije
¢esta ni posebno intenzivna. No ka-
ko svaka generalizacija moze biti
samo uvjetna kada je rije¢ o teku-
¢oj umjetni¢koj situaciji, i kako je
ovo U prvom redu smotra samostal-
nih liénosti a ne pregled pojedinih
teza i tendencija, mislim da bi jedi-
no opravdano bilo da se v daljnjem
razmatranju problematike te izlo-
zbe poku$aju istraziti trenutne po-
zicije pojedinaca u odnosu na ono

Sto smo o njima znali prije ovog
posljednjeg susreta.

Gabrijel Stupica je umjetnik é&ija
temeljita radna koncentracija ne
dopudta veliku i brzu produkeiju
vec¢ donosi malobrojne ali i drago-
cjene rezultate pune plasti¢ke zre-
losti. Takve su slike »Trijumf Flo-
re« iz 1965. i »Djevojcica s igrac-
kama« i »Djevojéica u bijelom pro-
storu«, obje iz 1967. Granice intim-
nog svijeta tako bliskog umjetniku
vie se ne Sire u tematskom smislu,
ali se zato likovni problem slike
neprestano obnavlja i obogacuje no-
vim mogudénostima. Tako je u »Dje-
vojéici s igrackama« doslo do po-
novnog zgusnjavanja materije koja
mjestimiéno sadrzi gotovo reljefnu
fakturu, a predmeti i tijelo figure
dobivaju time oporu i dramatsku
notu. Isto tako, u slici »Djevojcica
u bijelom prostoru« figura se sma-



janez bernik
portret, 1967.
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njuje u odnosu na Siroke prostorne
koordinate i gotovo je izgubljena u
bjelini koja opsesivno narasta po-
tencirajuéi svojim dimenzijama izo-
liranost i osamljenost figure. Zini
se da je u toku posljednjih gedina
Stupi¢ina umjetnost, koja je prije
oscilirala izmedu neke upravo bol-
ne poeti¢nosti i pritajene ekspre-
sivnosti, napokon narasla do otvo-
renog dramatskog konflikta u kome
umjetnik sagledava covjekov egzi-
stencijalni problem bez i najmanjeg
traga idealizacije: kao da je spozna-
ja nistavila obuzela umjetnika i
uvjerila ga da su unutarnji prostori
bi¢a krhki i neotporni prema cesto
tako surovim zahtjevima realncsti.

dragica ¢adei-lapajne

vertikalno sastavljeni simbol, 1967.

Namede se utisak da je Marij Pre-
gelj tragi¢no nestac upravo U tre-
nutku kad se njegova aktivnost na-
lazila u stadiju najintenzivnijeg tra-
zenja. U osnovnoj tipologiji figure
postoji u Pregeljevim slikama »Pom-

pejansko drustvo za stolom« iz
1962. i »Pieta« iz 1965. jasno pre-
poznatljiv oslon na podlogu nekih
pikasovskih plastickih elemenata,
iako nota ekspresionisticke drama-
tike u potezu i boji daje njegovu
djelu sasvim poseban i lican pri-
zvuk. Posljednje Pregeljeve slike
(»Raspece«, »Polifem«, »Tetralogi-
ja« iz 1966/67) pokazuju da je on
usvojic neke postavke recentnih li-
kovnih pravaca (dioba prostora po
»kadrovima«, izvladenje predmeta
u krupni plan i sl.) i time je csu-
vremenio svoj jezik terminologi-
jom aktualne »nove figurativnostic.
Svi ti elementi iskoridtavani su u
Pregeljevu djelu otvoreno i smjelo,

cesto sa upravo izrazitom antieste-
tickom tezom v odnosu na klasi¢nu
liepotu slike, tako da se moze redi
da se Pregelj, vide od ostalih slo-
venskih slikara, koristio onom eks-
presijom »brutalnosti« koja je ina-
¢e Cesta U suvremenoj umjetnosti.
Kao i kod Stupice, ta neposredna
obuzetost nekim odsudnim egzisten-
cijalnim pitanjima daje ovom sli-
karstvu uvjerljivost koja izvire iz
ozbiljne i liéno prozivljena spoznaje
suvremenaosti.

U blizini krajnje osjetljive Stupi-
¢ine autoanalize i Pregeljeva dra-
matskog osjecanja Zivota, svjeiovi
Gojmira Antona Kosa, Franceta Mi-
heli¢a i Staneta Kregara ne mogu se
snaznije nametnuti: dok je u slu-
¢aju Kosa i Miheli¢a rije¢ o dalj-
njem zadrzavanju na prije formu-
liranim i danas ved iscrpljenim sim-
bolickim i likovnim problemima,
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Kregar u svojim novijim slikama iz
1965/66. (»Poslije zavrietka ratac
i dr.) nastoji asimilirati neke nove
plasti¢ke elemente unosedi ih U jed-
no, u osnovi tradicionalno, osjeda-
nje cjeline slike.

U generaciji rodenoj izmedu 1925.
i 1930. okupljeni su jedini predstav-
nici postnadrealisti¢kog tipa slike u
suvremenoj slovenskoj umjetnosti.
Medu njima, Marko Sultarii¢ je
izgradio duboko li¢ni svijet, karak-
teristi¢an po intimno uvjetovanoj
simbolici, kao i po posebnoj osje-
tljivosti tretmana pikturalne mate-
rije. Cini se da uprave zbog te usre-
dotocenosti na vlastiti psihicki mi-
krokozam djelo Suitar3i¢a posjedu-
je jaku otpornost prema vanjskim
utjecajima, $to s jedne strane moze
znaditi odredenu stabilnost opredje-
lienja, ali ga ujedno vodi i &estim
ponavljanjima, $to ovom slikarstvu
u posljednje vrijeme sve vide odu-
zima neposrednost i svjeZinu kojom
se ono odlikovalo u podetku 60-tih
godina. No dok se u slu¢aju Sustar-
§ica ipak moze govoriti o nesumnji-
vom liénom idiomu, druga dva
predstavnika »fantastike« u sloven-
skom slikarstvu Stefan Planinc i
Horvat-Jaki kredu se unutar izrazite
jezicke neizdiferenciranosti, koja je
kod Horvata-Jakog jo$ i potencira-
na elementima »naivizmag, ¢ini mi
se vife usvojenog i fingiranog nego
istinski urodenog.

U tematskom pogledu France Slana
i lve Subic oslanjaju se na Zanr seo-
skih motiva koje su u slovenskom
slikarstvu inaugurirali jo§ impre-
sionisti, kao i slikari ekspresioniz-
ma forme u trecem deceniju, i po
tome bi oni bili jedini neposredni
nastavljaéi jednog oblika medurat-
ne lokalne tradicije. Mada je u teh-
nickom pogledu njihovo slikarstvo
mjestimi¢no osvjezeno stanovitim
umjerenim elementima nadrealizma
i informela, dominantna osnova sli-
ke ostaje u biti posve tradicionalna,
a ova hibridna veza izmedu razno-
rodnih tematskih i plasti¢ckih fak-
tora odvodi njihovo shvacanje sli-
karstva izvan podruéja odredene je-
zi¢ke artikulacije.

Medu umjetnicima mlade generaci-
je najradikalnije promjene pokazao
je Janez Bernik koji je bio pred-
stavljen ciklusom svojih novih figu-
rativnih slika. Bernik je karakteri-
sti¢an primjer suvremenog profe-
sionalnog umjetnika koji se lako i
brzo krece i razvija u duhu onih
tendencija Sto predstavljaju recen-
tha plasticka traZenja. Svojevreme-
no, on je s velikom tehnoloskom
spretno$éu zastupao postavke in-
formela $panjolskog porijekla, za-
tim je ispitivao ekspresiju jedne
arhai¢ne kaligrafije, da bi se sada,
u klimi »nove figuracije«, izjasnio
za koncepciju figure blisku isku-
stvima Francisa Bacona. Ma koliko
bilo pozitivno to umjetnikovo na-
stojanje za neprestanom obnovom
i uvijek nova doza interesa za aktu-
alnu likovnu problematiku, takav
ritam naglih i &estih promjena ot-
kriva simptome nepostojanja &vr-
$ée individualne preokupacije i du-
bljeg vlastitog uvjerenja. Ta labil-
nost Bernikova stava posebno se vi-
di u nekim njegovim posljednjim
slikama (»Gospodin s telefonome,
»Et aussi«, »Portret« i dr.) u koji-
ma se on u tretmanu figure i u de-
finiranju fizionomija lica sluzi u-
pravo neposrednim transkripcijama
po primjerima Bacona.

Andrej Jemec je po opéem slikar-
skom mentalitetu slican Berniku: i
on lako usvaja internacionalnu pla-
sticku terminologiju i isto tako lako
prelazi iz jednog problema u drugi
ne vodedi raduna o motivacijama
osobno zasnovanog kontinuiteta.
Kiar-Mesko je krenuo od nekih iz-
vanjskih postavki slikarstva Stupi-
ce (bijeli fon podijeljen nepravil-
nim linearnim koordinatama, »ra-
suta« kompozicija elemenata na
ravnini plohe, precizno islikavanje
pojedinih predmetnih detalja), iako
je njegovo] ekspresiji ostala nepri-
stupacna ona visoko senzibilizirana
sugestija Stupicine umjetnosti.

Izbor skulpture na ovoj izlozbi kon-
centrirao se na umjetnike srednje i
mlade generacije, umjetnike koji su
se Skolovali u poslijeratnom perio-
du i koji su se do svojih danadnjih
pozicija razvili u posljednjih dese-

tak godina. To je ujedno i vrijeme
u kome je slovenska skulptura ra-
dikalno izmijenila svoju problem-
sku fizionomiju i kad se umje-
sto tradicionalnog antropomorfizma
brade Kalin i Putriha pokredu novi
plasticki zadaci u duhu postavki
poslijeratne evropske plasti¢ke mi-
sli. Medu mladim slovenskim skul-
ptorima Drago Tr3ar se najbrze raz-
vio do osobnog stava, a njegove ra-
nije serije »Demonstranata« i »Ma-
nifestanata« specificno su i origi-
nalno tumadenje antropomorfnog
oblika u grupnim sastavima deindi-
vidualiziranih figura. Na ovoj izlo-
#bi Triar je bio zastupljen djelima
iz perioda 1965/67. u kojima je na
istovetnoj idejnoj osnovi ispitivao
novu plasti¢ku organizaciju forme.
Od izloZenih skulptura zanimljivu
invenciju pokazuje »Brava« iz 1966,
u &ijoj su unutarnjoj jezgri koncen-
trirani Tr3arovi tipi¢ni fragmenti
figura, dok je vanjska opna forme
ostavljena glatka i tek djelomiéno
obradena. Ostale izloZene skulptu-
re pokazuju neko kolebanje umjet-
nikove plasticke imaginacije i ne
dosezu ekspresiju njegovih najbo-
ljiih skulptura iz prijasnjih godina.
Kac i Triar, u klasi¢noj tehnici
bronze radi France Rotar, ije su
krupne sferiodne mase zasada jo$
nedovoljno osobno izrazene i kre-
¢u se pod utjecajima nekih suvre-
menih talijanskih primjera, u ras-
ponu od ranijeg Ghermandija pa do
Arnalda Pomodora.

Oblikovanje u materijalu zavarenog
eljeza, tehnici koja je vrlo 3iroko
primjenjivana u poslijeratnom pe-
riodu, uveli su u suvremenu sloven-
sku skulpturu Janez Boljka i Slavko
Tihec. Unutar te radne metode, koja
podrazumijeva upotrebu odbacenih
materijala i njihovo naknadno fuzi-
ranje u cjelinu forme, Boljka gradi
jedan oblik moderne memorijaine
plastike (»Slovenski totem«, 1962/
63), dok Tihec razvija specifi¢an
organski tip forme s neposrednom
asocijacijom na odredene vegetabil-
ne i biomorfne motive.

Fragmente »nadenih predmeta« u-

nosi u sastav svoje forme Stojan
Bati¢ koji svoje novije skulpture
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gradi aplikacijama elemenata kon-
kretne realnosti (sat, rudarska lam-
pa i sl.) u lignitnu osnovu mase. U
materijalu drveta rade Petar Cerne,
¢ija je plastika opteredena dozom
dekorativnog osjecanja koje se is-
poljuje u nizu naknadnih interven-
cija na vanjskom dijelu forme, i
Dragica CadeZ-Lapajne koja je do-
sad bila u Beogradu potpuno nepo-
znata, ali koja se ovom prilikom
predstavila kao skulptor izvorne
plasticke ekspresivnosti: njena skul-
ptura sadrZi daleku reminiscenciju
na neke slovenske folklorne moti-
ve, ali takvo porijeklo forme nije
ovdje eksploatirano u svojoj izvanij-
skoj egzotici vec je, naprotiv, ugra-
deno u osnovnu tektoniku mase ko-
ja djeluje rusti¢noséu sdme materi-
je slobodno obradenog drveta.

Zahvaljujuéi u prvom redu opsez-
nim organizacionim pothvatima me-
dunarodnog znacenja, Ljubljana je
postala vazan grafi¢ki centar, & ne-
sumnjive srodnosti tehni¢kog ka-
raktera koje se mogu uspostaviti
izmedu vedeg broja grafiéara daju
povoda za tezu © postojanju speci-
figne »ljubljanske grafi¢ke kole«.
Doista, ako se izuzmu stanovista
Bozidara Jakca, koji jos uvijek raz-
vija u biti realisticku ekspresziju,
Miheli¢a, koji je za svoj rustikalni
fantastiéni svijet prilagodio klasi¢-
nu tehniku drvoreza, i Pregelja, ko-
ji je u svom grafickom djelu ispiti-
vao ekspresivne vrijednosti crno-bi-
jelih kontrasta u litografiji, svi osta-
li autori pokazuju neke tehnicke i
izrazajne srodnosti koje se mogu
smatrati zajedni¢kim osobinama
skole u Sirem znacenju te rijeci. U
tehni¢kom pogledu, w ljubljanskoj
grafici dominira kombinacija ba-
kropisa i akvatinte u boji, a nadin
izvedbe grafickog lista podrazumi-
jeva vrhunski nivo preciznosti u
realiziranju odredene zamisli. U tom
duhu snazno se razvio Riko Debe-
njak koji je takav nacin rada doveo
do visokoga tehnic¢kog savrienstva,
a pod njegovim neposrednim ili po-
srednim utjecajem razvila se Citava

generacija mladih grafi¢ara. Medu-
tim, ma koliko neke vrijednosti lju-
bljanske grafi¢ke ¥kole bile doista
neosporne, ostrija kriticka analiza
otkrit ¢e u njoj simptome odredene
idejne i tehnicke uniformnosti. Ta
se uniformnost ogléda u prvom re-
du u pretjeranom oslanjanju na
motive folklornog karaktera, 3to
ovoj 3koli daje izrazito lokalno i
provincijalno obiljezje: od Makuca
do Boréica preko Bernika i Beljke
pa do najmladih Hoza i Kiar-Meska,
razvija se jedan svijet arhaiénih
simbola koji, s obzirom na svoje
krajnje parcijalizirano znadenje, ne
mogu uspostaviti vitalniju kore-
spondenciju s karakteristi¢nom re-
alnos¢u civilizacije u kojoj posto-
jimo. Analiziranjem tih djela na-
mece se utisak da se u duhovnoj
izolaciji razvija umjetnost ove gru-
pe graficara ¢iji se osnovni interesi
iscrpljuju u traZenju egzaktnosti
tehnoloskog prosedea obrade ploge
i njezinoga mehani¢kog otiska na
Stetu razvijanja Zivlje plasticke vi-
zuelnosti novog tipa. Uvazavajudi u
djelima navedenih umjetnika one
graficke kvalitete koji se unatoé tim
primjedbama ipak ne mogu poradi,
mislim da je potrebno ukazati na
sve vidljivije znakove njihove zka-
demizacije i ista¢i da su danas, mo-
zda vise nego ikada prije, sloven-
skoj grafici potrebne novije ideje i
smieliji zahvati u vitalnije plasti¢ke
sadrzaje. U ovom trenutku stanovi-
tu mada jo$ uvijek relativnu dozu
svjeZine unose Pogacénik i Zelenko
koji se vracaju ¢istom bakropisu,
kao i Adriana Maraz-Bernik koja je
nastojala bar donekle aktualizirati
ikonografsku podlogu djela, a na
ovom mjestu jos jednom treba spo-
menuti na Zalost prekinuto Prege-
ljevo trazenje, bududi da su nje-
gove unikatne posljednje litografije
(»Kompozicija«, »Polifem«, »Gla-
va« i dr. iz 1965/66) po mom mi-
Sljenju najsugestivniji dometi koji
su u toku posljednjeg decenija
ostvareni u slovenskoj grafici.

Koncepciju i organizaciju izlozbe
»Suvremene slovenske umjetnosti«
izvela je ekipa ljubljanske Moderne
galerije upravo akademski korek-

tno. U interpretiranju izloZzenog ma-
terijala nije se pristupilo pokusaji-
ma kriticke revalorizacije, nego su
se uglavnom postovala ved ustalje-
na mjerila i ocjene, mada se mora
ista¢i da je ispoljeno razumijevanje
za nijansiranje pojedinih individual-
nih vrijednosti, kao i za skladno
proporcioniranu kompoziciju cjeli-
ne izlozbe.



