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FPedesetih godina, kada u likovnoj orbiti Zapada
kulminira raspad ljudske figure i kad se hipostazi-
raju stanja duha a stvarnost se poéinje atomizirati
u ime obuhvatnijeg sagledavanja njene sloZenosti,
nuine reperkusije naéinju svaku konzistentnost,
duhovnu i materijalnu. Smatra se da su pojavni
oblici i ¢vrsta grada vidljivog svijeta privid, a da
se tek njihovim razgradivanjem dolazi do biti. Ta-
kvi imperativi novog duhovnog stanja trazili su
i nove moguénosti izraza, pa se ¢inilo da se klasié-
nim likovnim wvokabularom — formom i volume-
nom u smislu plasti¢kog definiranja predmetnosti
— viSe ne moze mnogo uéiniti.

Krsto Hegedu$i¢ nikada nije Zivie izoliran od kre-
tanja 1 stremljenja svoga vremena, veé se u nepre-
kidnom odmjeravanju vlastitih i opéih zahtjeva bo-
rio za svoju poziciju. Jedna je od osnovnih kvaliteta
toga stvaraoca nastojanje da bazu svoga diela (nje-
gova sredstva i sadrzaj) prodiri, osuvremeni i obo-
gati onim temama i tehnitkim moguénostima koje
se organsnki vezu uza nj, koje znate rast — ne
eksperimentalnim kalemljenjem stranog tkiva, nego
obogaéivanjem i dogradivanjem djela. To su ujedno
i prednosti koje su Krsti Hegedui¢u osigurale kon-
tinuitet, logitnost i opravdanost svakog novog ko-
raka, umjetni¢ku uvjerljivost, iskrenost i snagu u
svakom njegovom djelu.

»Zimac 1z godine 1955. jo3 je uvijek na razmedi
prijeratnog i poslijeratnog slikarstva Krste Hege-
dusiéa. Ona je rezultat prethodnog, ali ne i potvrda
novog. Ona ukazuje na teSkoce puta koji je stajao
pred njim, na revizije koje je trebalo izvrsiti; svo-
iom nedoumicom priprema radikalnost novog
usmjerenija: naredni period stvaranja Krste Hege-
dugic¢a bit ée tematski sloZen i stilski osebujan.

Zaokupljenost socijalnim polozajem i stanjem sela
ustupa nakon godine 1955. mjesto Sirem interesu
za opteljudske probleme, za razmrvljenu i izoli-
ranu liénost ¢ovjeka koju tiraniziraju strah, bez-
nade, ratne reminiscencije.

Stvarnost je ostala polaziste Hegedugicevih likovnih
transpozicija, ali ne vise u smislu 3to vjernijeg
i iscrpnog biljeZzenja sloZenosti situacije. Izdvaja-
rjem nekih bitnih elemenata on strukturira odnose
koiima dobiva novu i neolekivanu kvalitetu Sto
nadrasta sve doZivljeno i pogada efektom prvi put
videnog. Metodoloski postupak redukecije jednak je
u svojoj namjeri, iako dozivljava modifikacije ovi-
sno o podru¢ju na koje je usmjeren. Hegeduii¢evo
su djelo dotakla i iskustva nadrealizma, ali ne u
izvornom obliku, tako da bi povezivao iraclonalno
g dnevnim ¢injenicama. Rije¢ je o potenciranju
specifiéne almosfere, poput one u snu, u kojoj kao
da je sve stalo: dogadaji su postali simboli i fiksi-
rali se zauvijek. On je zackupljen »opéim temama«

i iznosi bitne strane ljudske prirode uvodeé¢i nas,
krajnje precizno, u istine koje dopustaju identitika-
ciju, koje duboko proZivljavamo i koje mas nikada
ne ostavljaju ravnoduinima, pa su prema tome
sredstvo moralne katarze.

»Mrtve vode«, 1956, »Finale 1945«, 1957, »Trans-
port logorasa 1l«, 1963, » Villefranche de Rouerguec,
1964, govore vise o £ovjeku kao Zrivi bezumlja koje
je prisutno u svima nama, za koje smo svi odgo-
vorni, nego o konkretnom dogadaju koji bi trebalo
registrirati. Te slike, ma koliko bile protest, prije
svega su upozorenje i memento.

U kaosu pojavnosti slikar prvensiveno Zeli ocrtati
duhovnu i psiholo$ku situaciju koja neka stanja
omoguéuje. Logi¢no je, dakle, da su prvenstveno
rathe teme izazivale njegovu izuzetnu painju. On
ne slika krvave detalje, masakre, koji poiresaju
nadu svijest mada nastojimo da ih potisnemo — jer
destruktivno izaziva prirodan otpor u ¢ovjeku —
vel biljezi pozadinu dehumaniziranog stanja, besti-
jalnoe, tupo, primitivno, izopaceno u covjeku, koje
svaki ¢as mozZe postatl aktivno 1 uroditi tragi¢nim
posljedicama.

Anonimni trg, anonimne Zrtve, praznina i hladno
svietlo koje kupa i ujedinjuje sve (»Finale 1945«)
potresa banalnim svrSetkom tovjeka, koji moZe po-
stati 1 nad svrietak, a ujedno posjeduje onu toplinu
suogjecania koja govori da su te irtve dio izgublje-
nog vlastitog bi¢a. Cijela situacija, ma koliko da je
istrgnuta iz iskustva, vjerodostojnostu odnosa
i ambijenta, gluho¢om prostora i odsutnodtu svega
Zivog asocijativno evocira i najvece kataklizme —
prostor 1 svijet bez ¢ovjeka. Tako slike Krste Hege-
dudi¢a poput aseptitne tekucine konzerviraju ljud-
ske primjerke i nade situacije.

Ipak Krsto Hegedu$i¢ nije potpuno napustio ni
gvoje stare teme koje se sada javljaju u novom
obliku i pod drugaéijim vidnim kutom. Suda ¢e u
toku godina dozivljavati metamorfoze. Jedanput
usamljena Zena, napaéena Zivotinja 1 raspucana,
sazgana zemlja (»SuSa I«), drugi put izgladnjela,
izhezumljena Zivotinja ¢ije mukanje probija pro-
stor (»Suda II«) da bi u kasnijoj etapi (»3Susa IIl«)
bila sugerirana materijalizacijom mrtvog, sterilnog
tla, na kome €e ostaci kostiju i drvlja svjedoéiti o
zivotu koji je na tom tlu postojao.

Evolurija vizije podrazumijeva i evoluciju likovnih
sredstava. Dok se u prvom slugaju (»SuSa I«) slikar
izrazava klasitno pomoéu forme 1 volumena, u
»Susi II« zapaZaju se strukturalne promjene fak-
ture, koje ¢e u »Suli IIl« rezultirati potpuno slo-
bodnim strukturiranjem elemenata, slobodom upo-
trebe novih sredstava izraza, svim mogucnostima
koje mu pruZa suvremeni likovni vokabular. MoZda
razvojni put ove tematske preokupacije najbolje

































